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RESUMO

Neste artigo pretendemos apresentar as estratégias, as implicacdes, as sessdes e 0s resultados da aplicacdo do
repertorio para vihuela/viola de mao na guitarra classica.

A principal motivacao para este artigo surgiu da constatacao, na fase inicial da pesquisa, da auséncia deste repertério
no Ensino Artistico Especializado. Essa descoberta permitiu analisar essa lacuna em comparacdo com os curriculos
de outras instituicGes de ensino, como, por exemplo, o programa de guitarra de nivel elementar dos conservatoérios
espanhais.

De acordo com a investigacao que realizamos em 2020, no Curso de Musica Silva Monteiro, para a obtencéo do nivel
de Mestre em Ensino de MUsica, pela Universidade de Aveiro, com orientacéo do Professor Doutor Pedro Rodrigues,
serd possivel compreender a importéncia do contacto com este repertoério, em idades precoces ou fases iniciais de
aprendizagem, como estratégia para a aquisicdo de recursos técnico/musicais (por exemplo, o contraponto ou a melodia
acompanhada) usados na pratica de repertoério destinado a guitarra classica atual (Mufioz, 2016, p. 33).

Palavras-chave: Estudo de Caso; Guitarra Classica; Educacdo Artistica; Ensino da Guitarra; Vihuela/Viola de méao

ABSTRACT

In this article, we aim to present the strategies, implications, sessions, and outcomes of incorporating vihiuela repertoire
into classical guitar practice. The main motivation for this study arose from the absence of such repertoire throughout
preparatory cycles, as revealed in the initial phase of our research. This allowed for a comparative analysis between this
absence in national curricula and the inclusion of such repertoire in other educational settings, such as the elementary-
level guitar programs of Spanish conservatories.

Based on the research we conducted in 2020 at the Silva Monteiro Music Schoal, as part of the requirements for
obtaining a master’s degree in music education from the University of Aveiro, under the supervision of Professor Dr.
Pedro Rodrigues, it is possible to understand the importance of early exposure to this repertoire during the initial stages
of learning. Such exposure serves as a strategy for acquiring technical and musical resources (for instance, counterpoint
and accompanied melody) that are essential for the performance of contemporary classical guitar repertoire (Mufioz,
2016, p. 33).
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1. Introducao

E através das introducdes dos livros para
vihuela/viola de méao, denominados de declara-
cbes de cifra, que podemos ter uma percecédo
mais aprofundada sobre este instrumento do sé-
culo XVI, seja a nivel da pratica instrumental ou
a nivel teorico.

Através da leitura das declaractes de cifra é
possivel contextualizar e direcionar o leitor para
uma execucdo das restantes obras nos seus
livros. Os sete livros para viola de méao, (deno-
minada vihuela em espanhal), que se conservam
atualmente, sao da autoria de Luis de Milan, Luis
de Narvaez, Alonso de Mudarra, Enriquez de Val-
derrabano, Diego Pisador, Miguel de Fuenllana e
Esteban Daza. Em cada um destes livros, os au-
tores descrevem 0s recursos técnicos necessa-
rios para executar as suas obras. Em principio,
este conjunto valiosissimo permitiria a qualquer
cidaddo deste século, gue tenha interesse em to-
car este instrumento com conhecimento musical,
uma rapida aproximacdo sem a necessidade de
um tutor especializado, apesar de recomendado.
Um facto relevante das declaracdes de cifra rela-
ciona-se com a estruturacdo do seu conteldo pe-
dagogico. Os autores organizaram cada livro por
ordem de dificuldade técnica e musical permitindo
assim a insercao deste repertorio incluido neles
desde a iniciacdo musical até ao ensino superior.

Para compreendermos mais profundamente
as suas componentes pedagogicas, leiamos o co-
mentéario de Arriaga (2008), em que reafirma a
intencao pedagogica presente no livro de Milan e
transversal aos restantes seis livros dedicados
a vihuela.

Efectivamente, en las obras para vifuela sola
se observa esa disposicion pedagogica. Las cua-

renta fantasias, aparecen en orden creciente de
dificultad, y hay en cada una de las dos secciones
— 0 libros — de que consta la obra un grupo de
piezas a solo que no son fantasias: seis pavanas
de cuatro tientos, dificiles, en el segundo. Ademas,
y quiza para acentuar el caracter al que pertene-
cen las cincuenta obras para vihuela sola (Arriaga,
2008, p. B6).

Manuel del Sol (2009) escreve sobre a inter-
pretacdo e o conteldo didatico dos sete livros:

El caracter didactico de los libros de vihuela ha
convertido las introducciones de estos impresos
en fuentes documentales de gran importancia
para el estudio de interpretaciones historicas.
Ademas, estas consideraciones interpretativas
se ven en algunos casos ampliadas porgue la ma-
yoria de los vihuelistas espafioles anotaron, en
las entradillas de sus transcripciones, breves indi-
caciones relacionadas con su interpretacion (Sol,
20089, p. 12).

Tabela 1. Os sete livros conhecidos, escritos
para vihuela/viola de mao no século XVI

Ano Autor Livro
" Libro de Misica de vihuela de
1535/1538 Luis de Mitan mano. Intitulado El maestro
Los seys libros del Delphin de
1538 Luis de Narvéaez musica en cifras para tarier
vihuela
1546 Alonso Mudarra Tres libros de musica en cifras
para vihuela
; ) Libro de musica de vihuela,
1547 Enriguez de Valderrabano intitulado Siva de Sirenas
1552 Diego Pisador Libro de musica de vihuela
. Libro de musica para vihuela,
1554 Miguel de Fuenliana intitulado Orphenica Lyra
Libro de musica en cifras para
1576 Esteban Daza vihuela, intitulado el Parnasso
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2. Breve Panorama
sobre o Estudo da
Vihuela/\Viola de Mao

A existéncia de trés vihuelas preservadas le-
vanta tanto respostas quanto novas dlvidas so-
bre a construcdo e variantes deste instrumen-
to renascentista. Segundo Arriaga et al(2003),
embora esses instrumentos resolvam algumas
incertezas, eles também suscitam muitas outras.
As trés vihuelas mencionadas estéo localizadas
no Musée Jacquemart-André em Paris, na Igreja
da Companhia de Jesus em Quito, Equador, e no
Musée de la Musique, também em Paris. Esses
exemplares apresentam grandes disparidades
em termos de tamanho, nUmero de ordens de
cordas, materiais utilizados e caracteristicas es-
truturais, sugerindo a possibilidade de diferentes
variantes da vihuela.

Alem dessas trés, destaca-se um instrumento
construido por Belchior Dias em Lisboa, no ano
de 1581, atualmente conservado no Royal College
of Music, em Londres. Embora classificado como
guitarra, Arriaga et al. (2003) sugere a possibili-
dade de ser uma vihuela, uma vez que apresenta
caracteristicas como cinco ordens de cordas e
costas abauladas, mas € de menor tamanho do
que as outras duas violas de m&o. Essa ambigui-
dade reflete as dificuldades de categorizacdo de
instrumentos renascentistas, cuja diversidade era
maior do que se pensava, como indicam fontes
musicais e documentais da época, como os livros
de Fuenllana (1554), Mudarra (15946) e Valderra-
bano (1547), que mencionam tanto vihuelas com
cinco ordens como guitarras de quatro ordens.

E durante o século XIX e XX, que a quest&o
da interpretacdo do repertorio de vihuela na gui-
tarra classica ganha relevancia. Inicialmente com

Mariano Soriano Fuertes (181/-1880), Francisco
Asenjo Barbieri (1823-1894) e Guillermo Morphy
(1836-1899).

Emilio Pujol (1886-1980), & o primeiro guitarris-
ta a centrar a sua atencdo nos livros para vihuela,
com publicacées entre 1945 e 1986. Destacam-
-se as suas publicactes entre 1945 e 1949 dos
seguintes livros: Los seys libros del delphin de Luys
de Narvaez e do Tres libros de musica en cifra
para vihuela de Alonso Mudarra.

Giuseppe Radole (1982) realiza uma abordagem
pormenorizada sobre cada autor que escreveu
para vihuela no século XVI, focando-se exclusiva-
mente sobre aspetos biograficos.

John Griffiths, tem uma vasta bibliografia de-
dicada a pratica da vihuela (1984, 19973, 1997b,
1998, 2000, 2003, 2005, 2009), para niveis
avancados.

Frank Koonce (2008) aborda o repertorio para
vihuela e transcreve obras escolhidas pelo autor
dos sete compositores do século XVI, tanto para
vihuela solo como para vihuela e voz. Se organi-
zassemos estas transcricbes,/obras por grau de
dificuldade (facil [correspondente aos niveis entre
iniciacdo e 2.2 grau], médio [3.° a 5.2 grau], dificil
[6.2 a 8.2 grau]) poderiamos afirmar que na obra
de Koonce (2008) podemos encontrar transcri-
coes, mas somente de nivel médio e dificil.

Peter Croton (2013) transmite uma aborda-
gem aprofundada feita pelo mesmo ao repertorio
barroco na guitarra classica.

Dudeque (1994), Graham Wade (2001) e Tyler
e Sparks (2002), nos seus compéndios sabre a
historia da guitarra, abordam a vertente organo-
l6gica e histérica, focando os principais agentes e
0 seu repertorio.

Rafael Mufoz (2016) aborda a execucdo da
musica para nos instrumentos antigos (de época)
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com alunos e alunas de faixas etarias precoces.

Apbs a consulta de todas as fontes referencia-
das acima, e conscientes da sua extrema impor-
tancia e relevancia para a execucédo do repertorio
viola de m&o na guitarra classica, pode-se afirmar
gue ha espaco para um alargamento do estudo
sobre a insercdo deste repertorio, mormente o
didatico, em contextos letivos, dado o niUmero de
mais de setecentas e quinhentas obras musicais
escritas durante o século XVI.

Neste artigo, pretende-se descrever o proces-
so de implementacé&o do repertorio para vihuela/
viola de m&o, ndo comumente interpretado por
alunos e alunas do Ensino Artistico Especializado
gue estudam guitarra classica.

Saobra ainda a pertinente possibilidade de explo-
rar esse repertorio em idades precoces e todas
as valéncias que tal contacto podera trazer.

3. Objetivos

Os objetivos deste projeto foram construidos
com base no artigo “La especialidad de ICPRB en
las Ensefanzas Elementales. Un reto pedagogi-
co” de Rafael Mufioz (2016), professor e instru-
mentista, no qual & abordada a implementacao
do estudo da musica antiga a niveis elementares.
Este autor escreve saobre os objetivos aguando
de uma abordagem a musica antiga, no percurso
como aluno:

(M Possibilitar um primeiro contacto com este re-

pertorio;

(2) Compreender as regras do periodo renascen-

tista;

(3) Executar transcricoes de tablatura renascen-

tista;

(4) Trabalhar obras deste mesmao periodo;

(5) Realizar uma apresentacao plblica do reper-

torio trabalhado.

Ao adaptar as premissas deste autor no pre-
sente projeto, pretende-se, com o objetivo 1, que
os alunos e alunas tenham acesso a musica do
periodo renascentista e as carateristicas orga-
nologicas deste instrumento. O contacto regular
dos alunos e alunas com este repertorio, permi-
te-lhes que o0 mesmo passe a fazer parte da for-
ma de expresséao (Mufoz, 2016, pp. 32-33).

No objetivo (2), procura-se apresentar aspetos
importantes das obras escritas principalmente no
seculo XVI, regras estas que irdo facilitar a com-
preensao das obras, no seguimento dos pontaos
3) e (4).

No objetivo (3), pretende-se que os alunos e
alunas aprendam a ler uma tablatura e com-
preendam todos os seus detalhes e posterior-
mente consigam de forma auténoma transcrever
a obra para notacdo moderna.

No objetivo (4), foram escolhidas obras a trés
vozes, pela facilidade de trabalho em conjunto e
por conseguirem reunir diversos recursos tecni-
cos presentes da época, tal como o uso do con-
traponto imitativo. As obras escolhidas: Fantasia
del primer tono de Luis de Narvaez (1538) e fan-
tasia a tres por el octavo tono de Esteban Daza
(15786).

No ultimo objetivo (9), foi preparado e realizado
um video com a execucdo deste repertorio. Se-
gundo Munoz (20716), os momentos de press&o
e apresentacdo sdo de extrema importancia, de
forma a criarem o habito, e assim, esta situacao
passar a ser natural e nao pontual. E também
importante, incutir nos alunos e nas alunas a ideia
de tocarem para a familia, amigos e colegas do
conservatorio (Mufioz, 2076, pp. 32- 33).

Murioz (2016) refere a faciidade que as crian-
cas tém em tocar e gostar deste repertorio:
“Es emocionante ver como un nifio de ocho afos
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puentea sin dificultad quinientos afios de historia
y disfruta con la interpretacion de una danza re-
nacentista o con los rasgueos de unos Canarios”
(Munoz, 2016, p. 33).

4. Metodologia

O projeto educativo foi implementado entre os
meses de fevereiro e junho de 2020 em con-
texto de estagio, com vinte alunos e alunas de
guitarra classica da orquestra de guitarras, per-
tencentes ao regime articulado e ao curso livre,
entre 0 segundo e o quinto grau da escola Curso
de Musica Silva Monteiro, no Porto.

A implementacéo deste projeto na sua com-
ponente pratica resultou na execucdo de duas
obras representativas do renascimento, na gui-
tarra: Fantasia del primer tono de Luis de Narvaez
(1538) e Fantasia a tres por el octavo tono de
Esteban Daza (157/6). A raz&o da escolha destas
obras deve-se ao facto de nelas constarem re-
gras presentes do repertério nesta época, como
referido pelos autores Burkholder et. al (2014): o
contraponto imitativo, vozes imitativas, o eco de
um motivo ou uma frase noutra voz, geralmente
em um nivel de altura diferente, como uma quinta,
guarta ou oitava de distancia. Para alem disso,
considerou-se que o seu grau de dificuldade era
adequado ao nivel dos alunos e das alunas da or-
questra de guitarras.

A primeira sessao decorreu em fevereiro de
2020. Nesta sessédo foram trabalhados os pri-
meiras dois objetivos especificos referidos ante-
riormente:

(1) possibilitar um primeiro contacto com este
repertorio

(2) compreender os principios do periodo re-
nascentista, especificamente as técnicas como a

melodia acompanhada e as préaticas de execucao
da época.

Primeiramente realizou-se uma abordagem
tedrica de forma que os alunos e as alunas com-
preendessem harmonicamente e estruturalmen-
te as obras. Seguidamente, foi realizada uma
leitura @ primeira vista das obras, transcritas
pelo investigador, onde ja constava a digitacdo da
mao esquerda, para facilitar o processo. Ao longo
desta, foram realizadas pequenas pausas para
discutir com os alunos e as alunas os motivos
melodicos e ritmicos que iam aparecendo. Apos a
leitura, discutiram-se outras informacoes impor-
tantes, tais como indicacdes de tempo, ou tipo-
logias de técnica da méao direita a usar durante
a execucdo das obras e técnica do contraponto.

Nesta primeira sessao pretendeu-se gque 0s
alunos e as alunas assimilassem conceitos im-
portantes, tais como renascimento, vihuela, tabla-
tura e técnicas de méo direita e esquerda. Numa
segunda parte da sessao, iniciou-se a tematica da
tablatura e da transcricéo.

Esta sess&o contou com recurso a uma apre-
sentacao e uma ficha, que pode ser observada na
pagina seguinte:

Revista Portuguesa de Educacao Artistica 63



Ficha de Exercicics

“Renascimento e Vihuela®
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Figura 1— Ficha de Exercicios

A segunda sessdo ocorreu em marco de
2020. Nesta sesséo foi abordado o terceiro ob-
jetivo: realizar transcrictes de tablatura renas-
centista. Nesta aula, pretendeu-se dar maior foco
a pratica instrumental, iniciando-se a leitura das
obras para vihuela solo referenciadas acima: Farr-
tasia a tres por el octavo tono — Esteban Daza e
Fantasia del primer tono — Luis de Narvaez.

Foi disponibilizado material online para os alunos
e as alunas trabalharem através do Microsoft
Teams (plataforma usada pelo Curso de Musica
Silva Monteiro). O material partilhado online con-
sistia em exercicios de transcricdo das obras Ya
se sienta el Rey Ramiro de Luis de Narvaez (1538)
e Pleni Sunt de Alonso Mudarra (1546), destina-
das aos alunos e alunas entre o segundo-terceiro
grau e aos alunos e alunas a partir do quarto
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Figura 2 — Ficha de Exercicios (2.2 pagina)

grau, respetivamente. Foi realizada uma copia de
ambas as tablaturas, com uma notacdo mais ex-
plicita, de forma a facilitar o seu contacto com
os alunos e alunas. Colocou-se uma partitura em
notacdo moderna com a divisdo de compasso e
notas de forma auxiliar esse processo. Alem da
tablatura e da partitura, foi igualmente partilhado
um documento que continha informacdes Uteis
(Figura 3).

Em abril de 2020 decorreu a terceira sesséo
do projeto educativo. A sess&o iniciou-se com
exercicios praticos, como figueta (realizando a
escala de D6 Maior com recurso a esta técnica)
e leitura de tablatura diretamente da fonte.

Apbs a terceira sessao, foi decidido realizar
trabalho assincrono, culminando com a realiza-
cdo de um video com os alunos e as alunas de
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Figura 3 — Ficha com informacées Uteis sobre transcricao
de tablatura italiana para notacdo moderna

orguestra interpretando uma das obras trabalha-
das na segunda sess&o: Farttasia del primer tono
de Luis de Narvaez.

Foi pedido a cada aluno da orquestra, para que
realizasse a sua parte e gravasse, que posterior-
mente permitiu a realizacdo de um video com os
diferentes alunos e alunas a interpretarem a sua
voz. Concluida esta tarefa, as faixas audio-video
foram trabalhadas e cuiminando com a realizacéo
do video final (com o auxilio do orientador coope-
rante).

Através da execucao desta obra, foi concluido
0 quinto objetivo.

5. Resultados

Apbs a implementacéo do projeto educativo,

no qual se pretendia dar a conhecer e trabalhar o
repertorio para vihuela na guitarra classica, ten-
do como objetivos: possibilitar um primeiro con-
tacto com este repertorio, compreender regras
do periodo renascentista, realizar transcricdes
de tablatura renascentista, trabalhar obras des-
te mesmo periodo e realizar uma apresentacao
publica do repertorio trabalhado, & possivel con-
cluir que os resultados apresentados foram po-
sitivos.

De modo geral, os alunos e as alunas demons-
traram-se entusiasmados e interessados no pro-
jeto, principalmente pela experiéncia de contactar
com este repertério em orguestra e por toda a
contextualizacdo técnica e tedrica de um tema
novo para a grande maioria deles. Revelaram-se
bastante motivados e curiosos pelo processo de
leitura, tablatura e também de transcricdo. Outro
dos aspetos com maior relevo, foi a possibilidade
de aplicar técnicas transversais a vihuela e a gui-
tarra classica moderna.

O momento de concluséo do projeto, centrou-
-se na realizacdo do video da obra Fantasia del
primer tono de Luis de Narvaez (1538), para o
qual foram necessarias gravacdes individuais por
parte dos dois alunos e da aluna da orquestra.

No gue concerne ao processo de gravacao, to-
dos os alunos e a aluna demonstraram um enor-
me esforco. E de salientar ainda a seriedade que o
alunado colocou na realizacdo do video, o trabalho
individual e de forma auténoma foi notavel, tendo
em consideracédo todas as aulas e atividades que
tinham para além deste projeto educativo.

Este trabalho estabelece alicerces de uma
possivel maior inclusdo deste repertorio em con-
texto escolar, assim como, demonstra a qualida-
de e a diversidade do repertoério escrito para viola
de mé&o, que facimente podera ser aplicado neste
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contexto académico atual, do ensino da guitarra
classica.

E possivel ainda afirmar que ocorreu uma evo-
luc&o por parte dos alunos e das alunas, desde o
momento do primeiro contacto com este reper-
torio até ao momento da conclusé&o do video final.
Foi possivel compreender que mesmo com uma
implementac&o de um curto periodo, os alunos e
as alunas conseguiram executar este repertorio,
conhecer as suas regras basicas e aprender a
transcrever da tablatura para a partitura moder-
na. Desta forma tiveram a oportunidade de enri-
guecer e aprofundar o seu conhecimento acerca
da vihuela.

6. Conclustes

O presente artigo demonstra que a misica an-
tiga, neste caso especifico, a musica para vihue-
la/viola de mao, podera ter um impacto positivo
No que concerne a aquisicdo de Novos recursos
técnicos e musicais na guitarra classica.

O repertoério escrito para este instrumento
podera servir como um mecanismo de aprendi-
zagem e responde aos aspetos que pertencem a
pratica instrumental moderna.

A nivel didatico, sera benéfico, porque através
deste repertorio historico, & oferecida a possibili-
dade de abordar questdes técnicas, assim como,
tedricas, com extrema facilidade.

Pode-se ainda afirmar gue no que diz respeito
a pratica do repertorio para vihuela, que os alunos
e as alunas demonstraram interesse e um pro-
gresso significativo no desenvolvimento das suas
capacidades técnicas e musicais, evidenciando
uma maior compreensao das caracteristicas es-
tilisticas deste periodo, o renascimento. A ativida-
de de “descadificar” a tablatura teve um impacto

grande entre o estudantado, no que concerne a
possibilidade de, através de mecanismos simples,
conseguirem executar repertorio antigo. Os re-
cursos técnicos, tais como, figueta e dedillo, levan-
taram imensa curiosidade, por serem recursos
diferentes e exequiveis na guitarra classica. Os
professores envolvidos, através da disciplina de
orquestra de guitarras, demonstraram interesse
neste repertorio. Pediram o envio das apresenta-
coes e ainda material didatico que partilhei com
ambos.

Como docentes de guitarra classica continua-
mos a fazer uso regular das obras para vihuela/
viola de mao. E nossa intencao que as e os estu-
dantes tenham uma abordagem abrangente com
os estilos musicais, seja pelos recursos técnicos,
ou pelo contacto com as regras e carateristicas
de cada periodo.
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