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RESUMO

Como a educacédo, em particular a educacdo artistica, estd sempre aberta a interrogacdo e a mudanca, neste texto
pretende-se: indagar acerca dos contributos possiveis da adoc&o de uma metodologia que privilegia o contacto com a obra
de arte, no desenvolvimento da literacia em artes visuais, refletindo sobre os habitos de observac&o/exploracao de arte e
os héabitos de criacdo e exploracdo plasticas; pensar sobre aspetos pedagogicas e conceitos relacionados com a educacao
artistica; bem como analisar a realidade desta area disciplinar curricular neste nivel de ensino. Numa pretenséao, contribuir para
a melhoria das praticas dos professores que a lecionam e possibilitar uma melhor correspondéncia da Expresséao e Educacao
Plastica ao processo formativo da crianca.

Pretende-se ainda apresentar uma experiéncia pedagogica realizada no 1.2 Ciclo do Ensino Bésico, no ambito do Mestrado
em Ensino de Educacao Visual e Tecnolégica no Ensino Basico.

Palavras-chave: Educacao; Arte; Literacia em Artes Visuais; Metodologias e Programas de Ensino; Expressao e Educacao
Plastica.

ABSTRACT

Education, particularly arts education, is always open to question and change; Thus, this paper intends to: inquire about the
possible contributions of adopting a methodology that privileges the contact with art work in the development of literacy in
visual arts, reflecting on the habits of observation/exploration of art and habits of artistic creations and exploitations; think on
pedagogical aspects and concepts related to art education; and to evaluate the reality of this area curriculum subject at this
level of teaching. In short, a contribution that claim to improve the practices of teachers and enable a better match of Arts
Education and Expression in the child formative process.

Another objective is to provide an educational experience held in the 1°* degree of basic education within the Masters in
Teaching Visual and Technological Education in Basic Education.

Keywords: Education; Art; Literacy in Visual Arts; Teaching Programs and Methodologies; Plastic Expression and Education.
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Introducao

A investigacdo que apresentamos resulta do
relacionamento de dois aspetos do ensino artistico: o
contacto com a obra de arte e o desenvolvimento da literacia
em artes. Este texto tem por objetivo refletir acerca da
adocdo de metodologias que privilegiam o contacto com
as obras de arte e dos contributos que possam ter no
desenvolvimento da literacia em artes dos alunos do 1.2 Ciclo
do Ensino Basico(CEB) e, ao mesmo tempo, apresenta-se
como um contributo para a promocé&o da utilizacdo da obra
de arte como recurso pedagogico por parte dos professores
genéricos deste nivel de ensino, em especial, no que concerne
a area de Expresséo e Educacéo Plastica.

Estudar este assunto decorre da importancia que a
literacia em artes assume na educacao das criancas e da
importancia que a inclusdo da arte como recurso educativo
tem na aquisicdo e desenvolvimento de competéncias
durante o Ensino Basico.

Nos Ultimos anos assistiu-se a um incremento de
metodologias que privilegiam o contacto com a obra de arte,
fundamentalmente implementadas em museus e através do
estabelecimento de parcerias com instituices escolares.
Estas metodologias revelam o conhecimento existente
acerca da sensibilidade que o Homem revela face a influéncia
das imagens que o rodeiam e o quanto pode aprender com
elas.

A escola tem o dever de preparar os alunos para
perceberem o mundo que os rodeia, tornando-os literatos
nas mais diversas areas do conhecimento, inclusive na
artistica. Assim, o facto de ainda se observar que na escola
as atividades realizadas na area de Expressdo e Educacao
Plastica se cingem, sobretudo, a realizacdo e coloracao
de desenhos e ao corte e colagem, desprezando-se as
verdadeiras potencialidades e contributos desta area na
formacao das criancas, é razao para nos debrucarmos sobre

a tematica.

O lugar das artes visuais no
1.2 Ciclo do Ensino Basico

Em educacéo artistica existem perspetivas diversas que
podem ser tomadas em considerac&o quando nos referimos

ao ensino das artes e que divergem gquanto aos intentos
artisticos e estéticos, a tendéncia educativa e aos valores que
procuram promover. Importa ainda salientar que a educac&o
artistica desempenha um importante papel na promocéo do
desenvolvimento cognitivo e & neste ambito que as ideias
subjacentes a inteligéncia, ao desenvolvimento cognitivo e as
teorias construtivistas tomam forma.

Os argumentos de Aguirre (2005: 88 e 89) defendem que
capacidades cognitivas como a comparacao, a associacdo ou
ainter-relacao, para além do desenvolvimento do pensamento
visual, s&o estratégias que estéo subjacentes aos processos
de desenhar, modelar ou construir, indo de encontro as ideias
de Efland (2004). Este autor lembra que Gardner e Eisner
alegaram que as “artes proporcionam oportunidades Unicas
para o desenvolvimento da mente que ndo estao disponiveis
noutras modalidades” (op. Cit.. 212) e refere ainda que as
obras de arte podem ser o elo de ligacéo entre as varias
areas do conhecimento. Estas ideias foram comprovadas por
estudos cientificos realizados pela Universidade de Harvard
(Cambridge, Massachusetts), por J. Bruner, N. Goodman e H.
Gardner, que se debrucaram sobre a psicologia cognitiva, o
desenvolvimento intelectual, a criatividade e os processos de
percecéo (Agirre, 2005).

As artes no curriculo — O
papel educativo das artes

Sera que a arte tem algum valor ou func&o? Sera que a
arte amplia 0 nosso conhecimento? Para responder a estas
guestdes temos de comecar por uma afirmacéo de Ana Mae
Barbosa (2005a), quando indagada acerca da importancia da
arte na escaola:

“Para os que trabalham com arte é tdo 6bvia a
importéncia na vida e, portanto, em qualquer forma
de institucionalizacdo da vida, como a escaola, que fico
tentada a dizer apenas: Se a arte nao fosse importante
ndo existiria desde o tempo das cavernas, resistindo a
todas as tentativas de menosprezo”. (op cit.: 27)

Existiram, e certamente que ainda existem, forcas que
tentam afastar as artes da escola com a ideia de que as
ciéncias e as letras € que sdo areas importantes de estudo
e proporcionam as criancas as oportunidades de ter um
emprego no futuro, referindo muitas vezes que a arte de
nada serve e ndo da dinheiro.
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No entanto, para cada pessoa que pensa assim
conseguimos encontrar outras tantas que pensam de
maneira oposta, e, @ semelhanca de Barbosa, muitos outros
investigadores e pedagogos defendem o valor da arte e a
sua importancia na construcédo do ser. E neste ambito que,
no Curriculo Nacional do Ensino Basico, se afirma que as
“investigac@es iniciadas no século XX na area da Educacao
e da Psicologia contribuiram para uma compreens&o mais
vasta do papel da arte no desenvolvimento humano” (DEB,
2001 156).

Howard Gardner (1991), professor e investigador nas
areas da cognicdo e educacdo, que ficou conhecido pela
sua teoria das inteligéncias multiplas, debrucou-se sobre
o desenvolvimento da personalidade humana, em especial
no que diz respeito a educacdo e ao processo de criacdo
artistica. Percebeu que a Arte era capaz de mudar padrdes
mentais (promover o desenvolvimento cognitivo), contribuindo
para que os individuos (criancas, jovens e adultos) tenham
oportunidade de aprender (conceitos e capacidades) de um
ponto de vista multidisciplinar.

Na mesma linha de pensamento encontramos Nelson
Goodman. Também este proeminente filosofo americano
considera que a arte alarga o nosso conhecimento.
Defensor do cognitivismo estético, partiha da opinido de
gue podemos aprender com qualguer forma de expressé&o
artistica (poemas, musicas, pinturas, pecas de danca, etc).
Goodman (1995) defende que as artes devem ser levadas t&o
a sério como as ciéncias como modelos que proporcionam a
descaberta, a criacdo e o alargamento do conhecimento na
construcédo e no avanco da compreensao humana.

Contudo, mesmo assumindo que a “arte desempenha um
papel potencialmente vital na educacéo das criancas” (Brittain
e Lowenfeld, 1947: 13), Rodrigues (2002: 43) relembra que
‘o sistema educativo, constituido pela familia, a escola e a
sociedade, desenvolve preponderantemente o pensamento
convergente, logico e objetivo, em detrimento do pensamento
divergente, ilégico e subjetivo, frequentemente sinénimo
de criatividade”, e que, por isso, “importa estabelecer uma
relacao de equilibrio entre uma e outra forma de pensamento,
se considerarmos que o objetivo da educacéo é a formacéao
integral e harmoniosa da personalidade infantil”.

Assume-se entdo que a arte e a educacdo artistica
desempenham um importante papel na promocdo do
desenvolvimento, da inovacdo e da evolucdo da sociedade,
favorecendo a promocéo da criatividade e da imaginacéo, o
dominio de linguagens artisticas e de meios de express&o
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assim como a educacao da sensibilidade e a formacéao estética.
Reis (2009: 322) refere mesmo que a utilizacdo da arte
como instrumento pedagoégico favorece o desenvolvimento
de competéncias que, de outra forma, ndo seria possivel
desenvolver.

Interessaaindaabordaroutrosdois conceitos quedecorrem
daquilo que temos vindo a defender. Referimo-nos ao papel da
arte na promocédo da sensibilidade estética e da percecdo
visual. Mas porqué abordar estes conceitos? Alimentamos
a reflexdo sobre estes assuntos pois temos consciéncia
qgue, no dia a dia, somos bombardeados constantemente
por estimulos visuais, e a visdo é o sentido a que atribuimos
primazia dado que a capacidade da informacéo visual &€ muito
mais ampla do que aquela transmitida e/ou assimilada pelos
outros sentidos. Também, porque acreditamos que, quando
nos relacionamos com o mundo artistico e experimentamos
0 contacto com obras de arte, somos sensiveis a beleza e a
harmonia.

Podemos simplificar definindo a percecéo visual como o
ato de entender ou conhecer, detetar e interpretar (ver) os
objetos através da visdo. Se optarmos por abordar este
conceito do ponto de vista da estética, podemaos entender a
percecéo visual como o conhecimento teérico e/ou descritivo
gue se relaciona com a habilidade que as pessoas tém para
explicar os atributos de determinada imagem.

“Saber ver uma imagem, um objeto ou uma obra
de arte é saber compreender a forma e a funcéo, a
cor, a matéria e a textura, a estrutura e a composicao
e outros elementos especificos das Artes Plasticas,
numa inevitavel relacdo com a vida, sem deixar de
proporcionar o sentido do Belo. A sensibilizac&o
estética, transcendendo o que & meramente utilitario,
suscita em nés uma capacidade de deslumbramento,
seja diante de uma paisagem, uma nuvem ou um rosto
humano, seja de uma mancha de cor, uma simples linha,
nao importa o qué. Curiosamente, o prazer sensorial
manifesta-se com mais intensidade e pureza na
infancia do que na idade adulta.”(Rodrigues, 2002: 11)

No gue concerne ao conceito de sensibilidade estética,
e olhando para a citacdo de Rodrigues, podemos comecar
por focar a nossa atencdo no aspeto sensorial, uma vez
gue o conceito apela ao ser sensivel que & o Homem. Este
conceito € largamente conhecido e parece consensual que
a formacédo da sensibiidade estética & um pilar central na
educacao artistica. De forma breve, podemos dizer que o
desenvolvimento da sensibilidade estética trata de preparar



o0 individuo para a aptiddo emocional, para experimentar o
contacto com a obra de arte. Podemos também dizer que
estudar a sensibilidade estética &€ também estudar a cultura
estética, uma vez que importa saber a reacdo que temos na
presenca de uma obra de arte.

Podemos afirmar entdo que o contacto com obras de
arte, através da visualizacdo intensa e sistematica, é talvez
o melhor caminho para promover a sensibilidade estética
nas criancas. Mas serd que a sensibilidade estética pode
ser moldada e ser modificada pela ac&o educativa? A luz do
qgue referimos anteriormente, e tendo em consideracdo a
opinido de Louis Porcher (1982: 19), para quem a finalidade
da educacéao artistica “visa dar as criancas os meios de se
tornarem sensiveis a obra de arte”, acreditamos que assim
seja, atribuindo a escola esta importante tarefa. Alids, se
a escola ndo intentar o trabalho de sensibilizacdo estética
pela apresentacédo sistematica de obras de artes plasticas,
0s alunos jamais sairdo do analfabetismo estético ou
desenvolverdo a sua percecao visual.

Também no Curriculo Nacional do Ensino Basico:
Competéncias Essenciais (2001) encontramos ideias que se
encontram em consonancia com o que aqui referimos:

“Desenvolver o poder de discriminac&o em relacéo
as formas e cores, sentir a composicéo de uma obra,
tornar-se capaz de identificar, de analisar criticamente
0 que estd representado e de agir plasticamente
sdo modos de estruturar o pensamento inerente a
intencionalidade da Educac&o Visual como educacéao do
olhar e do ver” (op. cit.: 155).

“A compreens&o do patriménio artistico e cultural
envolve a percecdo estética como resposta as
qualidades formais num sistema artistico ou simbdlico
determinado. Estas qualidades promovem modos
de expresséo que incluem concectes dos artistas e
envolvem a sensibilidade daqueles que as procuram.”
(op. cit.: 156).

A Area Curricular Disciplinar de
Expressao e Educacao Plastica

Durante anos, as abordagens curriculares que existiram
circunscreviam-se ao desenho, aos trabalhos manuais

ou a musica e canto coral. Contudo, nos documentos
que regulavam o sistema de ensino onde estas surgem,
escasseiam 0s argumentos pedagogicos e cientificos que
fundamentem a insercéo das componentes artisticas nos
programas do 1.2 Ciclo.

Com a promulgacao da Lei de Bases do Sistema Educativo
(Lei n2 46/86, de 14 de outubro) e a definicdo dos planos
curriculares dos ensinos basico e secundario (Decreto-Lei
n.? 286,/89 de 29 de agosto), foi criada a area curricular
disciplinar de Expresséo e Educacéo Plastica (EEP). Ja com a
regulamentacé&o da Educacao Artistica em Portugal (Decreto-
Lei n.?2 334/90 de 2 de novembra) foi apresentada a ideia de
gue nos “1.2 e 2.2 ciclos do ensino bésico, a educacao artistica
genérica é parte integrante do curriculo do ensino regular”,
bem como a sua lecionacdo assegurada pelo docente do
ensino regular. Com as orientacdes provenientes do Curriculo
Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais (2001)
e mais recentemente das Metas de Aprendizagem (2010),
a componente artistica no 12 Ciclo viu reforcada a sua
importancia.

Na Regido Auténoma da Madeira (RAM), divergentemente
do que acontece em Portugal Continental, no 1° CEB as
dreas das expressdes’ sdo asseguradas por professores
especialistas em regime de coadjuvacdo. Ha, no entanto,
gue fazer referéncia a excecédo, pois a area de Expresséao
e Educacédo Plastica € a Unica que ndo é lecionada na
componente curricular nesse regime. Um aspeto positivo
a considerar & a recentemente criacdo do grupo de
recrutamento da Atividade de Enriquecimento do Curriculo
de Expresséo Plastica (GR 140).

Cabe-nos entao, antes de mais, referir que a Expresséo
e Educacdo Plastica € uma area curricular que consegue,
de forma enquadrada, fazer chegar as artes visuais aos
alunos durante os quatro anos do 12 CEB. No entanto, é
evidente a primazia dada as areas cientificas, as quais fica
reservada um nimero superior de horas de trabalho semanal
como podemos verificar no Quadro 1. E neste contexto que
Sousa (2003: 48) refere que o Estado deveria “assegurar
uma organizacdo escolar que ndo seja desequilibradamente
apenas voltada para valores cientificos e técnicos”.

Na RAM, o Governo Regional definiu outras disposicdes
dos tempos minimos, ndo especificando, contudo, os
mesmos para a area da Expressdo e Educacdo Plastica,
aparecendo referenciada como uma atividade a desenvolver

1 A 4
expr
plastica

a das expressdes & composta pela expressdo e educacéo fisico-motora,
e educacao musical, expressao e educacao dramatica e expressao e educacao
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‘em articulacdo com as areas Curriculares Disciplinares”,
numa orientacdo de transversalidade da area mas que nao
transmite uma ideia de valorizacdo da mesma.

De certo modo, o Programa de EEP abona a favor da
expressao, numa pretenséo clara de exploracao de técnicas
e materiais. Os conteldos apresentam-se como conjuntos
de atividades de aprendizagem ou experiéncias educativas. E
neste contexto que Sousa (2009: 159) afirma que o termo
«expresséao plastica» foi adotado para designar o “modo de
expressao-criacdo através do manuseamento e maodificacao
de materiais plasticos”.

“A exploracéo livre dos meios de expressao grafica
e plastica ndo so contribui para despertar a imaginacéo
e a criatividade dos alunos, como lhes possibilita o
desenvolvimento da destreza manual e a descoberta
e organizacdo progressiva de volumes e superficies.”
(DEB, 2004: 89)

“As atividades de manipulacdo e exploracdo de
diferentes materiais moldaveis deverao ser praticadas,
com frequéncia, pelas criancas no 1.2 ciclo. Amassar,
separar, esticar, alisar, proporcionam exploracées
sensoriais importantes, a libertacéo das tensées e o
desenvolvimento da motricidade fina. O prazer de ir
dominando a plasticidade e a resisténcia dos materiais
leva, progressivamente, os alunos a utiliza-los de forma
pessoal, envolvendo-se numa atividade criadora.” (DEB,
2004: 80).

Podemaos afirmar que ndo se pretende que os alunos criem
obras de arte mas, antes, que se satisfacam as necessidades
de expressdo e criacdo. Neste caso, a possibilidade de
desenvolvimento da crianca vai-se realizando através das
mUltiplas experiéncias levadas a cabo, cabendo ao professor
definir as estratégias pedagogicas que melhor organizem os
conteltdos da area, em funcdo das aprendizagens que deseja
gue os seus alunos realizem. Os principios orientadores da
acéo pedagogica no 1.2 Ciclo sugerem que os alunos realizem
“(.) experiéncias de aprendizagem ativas, significativas,
diversificadas, integradas e socializadoras (.)" (DEB, 2004:
23 e 24).

No entanto, apesar de o0s conteldos permitirem
exploracdes diversificadas, Alberto Sousa (2003: 168)
afirma que nas aulas deste nivel de ensino séo frequentes
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as atividades de coloracdo de desenhos fotocopiados®,
a construcdo de prendas para o dia da mé&e e do pai ou a
ilustracao de temas como o Natal, a Pascoa ou as estacoes
do ano. A propésito disto, Lowenfeld e Brittain (1977) afirmam
gue expor as criancas a uma educacdo artistica baseada
neste género de atividades ndo ajuda a desenvolver a sua
capacidade criadora. O proprio Programa afirma que:

“A possibilidade de a crianca se exprimir de forma
pessoal e o prazer que manifesta nas mdltiplas
experiéncias que vai realizando, s&o mais importantes
do que as apreciacdes feitas segundo moldes
estereotipados ou de representacdo realista.” (DEB,
2004 89)

Podemos afirmar que a realizacdo destas atividades é
importante porque, por vezes, sdo a Unica ligacdo com o
mundo plastico e criativo que & proporcionada aos alunos em
contexto escolar. No entanto, acreditamos que ndo deveriam
ser as unicas.

Podemos ainda verificar que ndo se pretende que os
alunos criem obras de arte, mas antes que se satisfacam
as necessidades de expresséao e criacdo, refletindo uma ideia
que se assemelha mais as teorias expressionistas de Viktor
Lowenfeld, Arno Stern ou Eurico Gongalves. Ao aluno é dada
a possibiidade para explorar livcemente, para se exprimir
espontaneamente e de forma pessoal, e para efetuar
exploracdes sensoriais. Alias, se olharmos com atenc&o
para o termo «expresséao e educacao plastica»y conseguimos
aperceber-nos de que a importéncia aqui assenta sobre o
ato expressivo e nao sobre o ato educativo, pois «expressaon
surge antes de «educacaoy.

Contudo, constatamos que néo existe qualquer alusdo a
abordagem da obra de arte na sala de aula neste documento.
Logico sera afirmar que, mesmo ndo sendo feita qualquer
sugestao ao contacto com diferentes formas de arte, este
se pode concretizar. Cabe ao professor definir as estratégias
pedagagicas que melhor organizem os contetdos da area,
em funcé&o das aprendizagens que deseja que os seus alunos
realizem. Os principios orientadores da acé&o pedagbgica no
12 Ciclo sugerem que os alunos realizem “experiéncias de
aprendizagem ativas, significativas, diversificadas, integradas

2 Rodrigues (2002: 118) afirma que o “estereotipo, que consiste em repetir
mecanicamente esquemas de representacao inexpressiva, deve ser combatido ou, pelo
menos, nao estimulado. Quantas vezes a mao do adulto (do pai, da mae ou do professor) atua
em detrimento da pureza do traco infantil, numa atitude de pseudo-ajuda, que ndo podemos
deixar de condenar. Conscientes destas e outras influéncias inevitaveis, os educadores e
professores devem estar atentos, no sentido de defender a autenticidade da expressao.”
Também em re assunto, o Programa de EEP refere que sao mais importantes
as exploracoes plas .
estereotipados ou de representacdo realista” (DEB, 2004: 89)

s livres que a crianca realiza que aquelas “feitas segundo moldes



e saocializadoras”. Ja o Curriculo Nacional do Ensino Basico, e
mesmo nas Metas de Aprendizagem, tém a sua estrutura
centralizada na abordagem da obra de arte, numa orientacéo
assertiva de educacéo artistica feita com arte, pois, afinal, a
educacéo artistica st & possivel, a nosso ver, se existir algum
contacto ou uma abordagem a obra de arte em qualquer
uma das suas formas (danca, musica, artes visuais, etc.), na
escola, durante o Ensino Basico.

Comparando o Curriculo Nacional do Ensino Béasico —
Competéncias Essenciais, o Plano Curricular do 1.2 CEB ou as
Metas de Aprendizagem de Expresséao Plastica com o Plano
Curricular do 1.2 CEB, denotamos que o Ultimo é o Unico que
ndo menciona a utilizacdo e andlise de obras de arte ou faz
referéncia a artistas numa tentativa de sensibilizacdo para a
cultura artistica. Uma outra diferenca deriva do privilegio dado,
nos dois primeiros documentos, a cognicdo/compreensao/
apreciacdo através de aprendizagens e experimentacoes
plasticas contextualizadas, e, no outro, a expressdo livre
através da exploracao livre de materiais numa adequacéo a
sensibilidade da crianca.

Temos razbes para pensar que na sociedade atual é
necessario um dominio cada vez maior e mais diversificado
de conhecimentos. Embora muito se tenha j& escrito acerca
deste assunto, atualmente o conceito ainda se apresenta
com um esclarecimento delicado, complexo e longe de ser
consensual. No entanto, as emergentes sociedades do
conhecimento “tornam a literacia ainda mais critica que no
passado”.

Usualmente é entendida como a competéncia ou
capacidade de uma pessoa para ler e escrever, que neste
contexto poderd ser vista como alfabetizada ou letrada.
Podemas verificar a aproximacéao a esta ideia no relatério da
UNESCQO onde, para Portugal, a semelhanca de outros paises,
uma pessoa “é definida comao literata se ele ou ela conseguir,
com compreensdo, simultaneamente ler e escrever um
pequeno e simples testemunho da sua vida quotidiana™
Podemos afirmar que uma pessoa literata & alguém que esta
familiarizada com a literatura ou que, geralmente, possui
vastos conhecimentos.

O conceito de literacia tomou forma e expandiu-se no
século XX. Com o aparecimento e diversificacdo das formas
de conhecimento, da multiplicidade dos meios de comunicac&o

e com a ideia de globalizac&o da sociedade atual materializou-
se 0 termo “multiliteracias”. A nocdo de multiliteracia surgiu
por volta dos anos 90 com o The New London Group, um
grupo de investigadores de diversas nacionalidades que, em
1996, publicou na Revista Educacional de Harvard um artigo
sobre a pedagogia das multiliteracias. Pretendiam transmitir
a ideia de que, atualmente, o0 mundo requer uma aproximacao
mais ampla de literacia do que a nocédo tradicional baseada
somente na linguagem (competéncias de escrita e leitura).

O conceito de literacia visual foi cunhado por Debes,
em 1969, apés a fundacdo da Associacdo Internacional de
Literacia Visual. O autor definiu literacia visual como um grupo
de competéncias visuais que o homem pode desenvolver
através da visdo (integrando em simultédneo outras
experiéncias sensoriais) que, quando desenvolvidas, oferecem
a possibilidade, a pessoas visualmente literatas de discernir
e interpretar aces visuais, objetos, simbolos, naturais ou
artificiais, que encontrem em seu redor. Judith e Richard
Wilde (2000) tém uma definicdo muito semelhante, uma vez
gue consideram a literacia visual como a capacidade para
interpretar, criticar, usar e apreciar as imagens, implicando
que o individuo possua e domine vocabulario e conhecimentos
prévios que permitam a compreensdo e a discussdo de
imagens e simbolos visuais.

De acordo com Hong (2006), uma pessoa visualmente
literata demonstra capacidades,/competéncias nas areas da
comunicacéo, criacdo e compreensao. De forma sintetizada,
no artigo Thoughts on Visual Literacy, Philip Yenawine (s.d)
descreve literacia visual como a capacidade para encontrar
significado em imagens. Menciona ainda que durante os
estadios | e Il, as pessoas poderdo ser chamadas de “pré-
literatas”.

O projeto Visualising Eurgpe € dedicado essencialmente
a promocéao da literacia visual e oferece uma metodologia
e recursos diversificados, propondo o desenvolvimento da
literacia visual por intermédio da interpretacdo de imagens.
Aqui, a literacia visual pode ser entendida como um “processo
gue exige de quem vé a capacidade para descadificar o que
V€ numa imagem e propor leituras com sentido sobre o
gue é visto, utilizando para tal a sua préopria experiéncia e
instrumentos de andlise de como funciona uma imagem”.,
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Literacia em Artes

O conceito de literacia também se pode aplicar ao
campo das artes. De acordo com Hong (2006), o conceito
de literacia em artes teve a sua origem nos EUA, onde é
também frequentemente designada como literacia estética
na literatura existente no campo da educacdo artistica. O
conceito surge frequentemente associado a trés concecdes:

“) literacia em artes como codificacdo e
descodificacao, inicialmente, em referéncia a notacao
formal de codificado; 2) literacia em artes como
resposta as obras de artes e 3) literacia em artes
como o resultado de fazer, criar, responder a, e refletir
sobre as finalidades, os processos e contextos da
arte.”

Atendendo a estas concecoes, Michael Parsons (1990,
cit. por Hong, 2006) acredita que ser esteticamente literato
significa ser “razoavelmente capaz de perceber/entender a
arte”, implicando a capacidade de percecionar qualidades em
diversas formas de arte, de fazer julgamentos criticos e de
estar atento ao contexto em que as obras de arte emergem
e residem.

Ja num relatério sobre literacia em artes, realizado no
Canada, numa aproximacéo a educacéo artistica, uma pessoa
literata em artes é alguém que:

“Procura e participa em experiéncias artisticas
diversificadas; percebe e responde as qualidades de
obras de arte, onde esta &€ uma resposta adequada
cultural; tem conhecimento sobre o codigo especifico
de uma ou mais formas de arte (tradicdo, historia,
canone, vocabulario), tem experiéncia com o processo
de (fazer) criativo em uma ou mais das artes e usa
discernimento (faz escolhas informadas) na selecao de
experiéncias das artes.”

Em 2001, com a publicacdo das Competéncias Essenciais,
pelo Ministério da Educacéo, sdo usados pela primeira vez
os conceitos de ‘“literacia em artes” e “competéncias”, em
Portugal, associados a educacdo e em especial a educacéao
artistica. Este documento apresenta-nos o seguinte conceito
de literacia em artes:
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“Literacia em artes pressupfe a capacidade
de comunicar e interpretar significados usando
as linguagens das disciplinas artisticas. Implica a
aquisicdo de competéncias e o uso de sinais e simbolos
particulares, distintos em cada arte, para percecionar
e converter mensagens e significados. Requer ainda o
entendimento de uma obra de arte no contexto social
e cultural que a envolve e o reconhecimento das suas
funcoes nele.” (DEB, 2001 151)

A luz do que foi mencionado anteriormente acerca do
assunto, podemos afirmar que esta definicdo reflete uma
visdo contemporénea do conceito e estad proxima dos
conhecimentos sobre literacia em artes e multiliteracias
obtidos a partir de estudos e investigacdes elaborados
sobre 0 tema nos Ultimos anos (Reis, 20039: 321). 0 mesmo
documento apresenta a ideia de que o desenvolvimento
da literacia artistica € um processo de aprendizagem e
participacdo nunca acabado. Além disso, considera que a
literacia em artes “implica as competéncias comuns a todas
as disciplinas artisticas”, podendo ser sintetizadas através de
quatro eixos (DEB, 2001 152):

— Apropriacdo das linguagens elementares das artes;

— Desenvolvimento da capacidade de expressédo e
comunicacao;

— Desenvolvimento da criatividade;
— Compreenséao das artes no contexto.

Literacia em Artes Visuais

Desde a Pré-Histéria que a imagem ocupa um espaco
especial na comunicacdo. Contudo, esta tem cada vez
mais importancia, estando a tomar o lugar das palavras na
producdo e transmisséo cultural. No entanto, num mundo
claramente visual, poder ver imagens ndo significa que
se esteja capacitado para apreciar arte, mas conseguir
distinguir as imagens que sdo ou ndo arte, essa sim, € uma
caracteristica das pessoas literatas em artes visuais (Emery
e Flood, cit. por Livermore, 1997). Podemos dizer que este
conceito se relaciona diretamente com a capacidade para
perceber e entender imagens e construir um significado a
partir delas.



A obra de arte como
recurso pedagogico

As metodologias e programas que privilegiam o contacto
com a obra de arte que foram desenvolvidos e implementados
durante as Ultimas décadas, apresentaram resultados muito
praoficuos. Estas metodologias s&o apenas algumas das mais
proeminentes no campo do ensino das artes e na formacé&o
de professores e educadores de arte, existindo outras.

Assumindo-se como estratégias para promover o
contacto com obras de arte, e justificando-se pelas
suas fundamentactes e implicacdes educativas, estas
metodologias e programas revelam-se instrumentos
valiosos no desenvolvimento da literacia artistica. Para

alem da prioridade que dao ao contacto com as obras de
arte, facilitam e promovem o didlogo com as mesmas. Os
seus objetivos e as suas estratégias visam, em parte, 0
desenvolvimento do pensamento critico, considerado como
a manifestacao de opinibes acerca da obra de arte que se
esta a observar, de forma sustentada e fundamentada.
Visam também a descodificacdo das mensagens presentes
nas obras através da fruicdo artistica, do desenvolvimento
da sensibilidade artistica/estética, da educacéao visual e da
experimentacdo plastica. Estas metodologias partem da
premissa de que observar arte e encontrar significado nas
obras compreende a capacidade para pensar.

As mais proeminentes metodologias e programas (Quadro
), que foram implementadas/experimentadas pelo mundo
fora, pretendem ajudar os alunos a observar as imagens e,
através da exploracado plastica, habilitar os alunos a serem
também criadores e manipuladores destas.

Quadro | — Metodologias/Programas que privilegiam o contato com a obra de arte

Metodologia/Programa Responsavel /Autor Origem
Discipline-based Art Education (DBAE) Getty Center for Art Education Los Angeles (USA)
Método Comparativo de Edmund Feldman USA

Anélise de Obras de Arte
Visual Thinking Strategies (VTS) Abigail Housen e Philip Yenawine USA

Método de Multipropésito

Robert Saunders

New York (USA)

Primeiro Olhar — Programa
Integrado de Artes Visuais

Fundacao Calouste Gulbenkian

Lisboa (Portugal)

Proposta Triangular

Ana Mae Barbosa — Museu de Arte
Contemporéanea da Universidade de Sao Paulo

Séo Paulo (Brazil)

Learning to Think by Looking at Art

David N. Perkins — Getty Center
for Education in the Arts

Los Angeles (USA)

Learning Through Art

Museu Guggenheim Bilbao e Museu
Solomon R. Guggenheim

Bilbao (Espanha)
New York (USA)

Selecao adequada de
Imagens para apresentar a
observadores principiantes

A escolha de imagens a utilizar como recurso pedagdgico
para apresentar aos observadores principiantes no mundo
das artes visuais devera ser pensada e refletida. Tanto Abigail
Housen (1983), como Philip Yenawine (1988) ou Barbe-Gall
(2003) apresentam algumas diretrizes que se destinam a
orientar a selecdo de imagens, sejam elas obras de arte

incluidas num museu, ou materiais pedagégicos a utilizar
na sala de aula, que conduzam a um ensino proveitoso,
promovendo um relacionamento sélido com a arte, com base
numa conexao direta e pessoal. Estas orientactes partem
do principio de que a aprendizagem estética acontece
guando a experiéncia de observacé&o dirige as necessidades
e preocupacbes dos observadores, desafiando as suas
capacidades. Na escolha das imagens para os observadores
principiantes o importante & perceber-se que nem toda a
obra de arte & relevante ou & percebida de igual forma por
todos, impondo-se o desafio de se perceber quais sdo as
mais adequadas.
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Uma experiéncia pedagogica
no ‘1.2 Ciclo do Ensino Basico

O projeto foi levado a cabo num estabelecimento do 1°

Ciclo do Ensino Bésico a funcionar em regime de Escola a
Tempo Inteiro (ETI) da Regido Auténoma da Madeira (RAM),
situado no municipio do Funchal, tendo participado uma turma
constituida por 26 individuos, com idades compreendidas
entre os 8 e os 11 anos, do 3.2 ano de escolaridade. A turma
ndo pretendeu ser representativa de todos os alunos do 1.2
CEB.

Quadro Il — Orientacées para a elaboracéo do plano das aulas

Orientacdes Pedagogicas
Dimensao Intuitos Educativos
VER Histéria da Arte Observar, fruir e contemplar obras de arte
PENSAR Critica de Arte Conhecer arte
Estética Refletir sobre obras de arte
Interpretar obras de arte
Justificar opinides
CRIAR Técnicas Artisticas Realizar exploracées plasticas
Materiais de Expressao Plastica Produzir objetos plasticos de forma original e pessoal

A intervencao pedagogica desenrolou-se no ano letivo de
2010,/2011, integrada na componente curricular, em sessdes
de carater teorico-pratico com a duracdo de 120 minutos
cada. A intervencao foi concebida tendo em consideracao o
modelo de coadjuvacédo (o professor da classe é coadjuvado
por professores especialistas em areas especializadas)”.

Entre a teoria e as atividades praticas que desenvolvemaos,
criou-se uma estreita ligacdo que augurava uma dindmica
propiciadora do desenvolvimento da capacidade de descoberta
e de critica, da capacidade participativa e da procura de uma
linguagem apropriada a interpretacéo estética e artistica do
Mundo (DEB, 2002: 156), sendo que, para isso, contribuiu a
metodologia que adotamos e que pretendia contemplar varias
formas de trabalho. Visava, nomeadamente, a realizacao de
exposicoes orais e debates, uma visita de estudo (com aida a
um museu e respetivo contacto direto com as obras de arte)
e trabalhos de atelié.

Tivemos o cuidado em realizar uma abordagem que tinha
por base as metodologias e programas que privilegiam
0 contacto com a obra de arte, focada, no entanto,
apenas em obras de arte bidimensionais, pela faciidade de
reproducdo e semelhanca em relacdo ao aspeto (tamanho

3  Estratégia pedagdgica prevista no Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias
Essenciais (DEB, 2007: 149) e Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei N.2 46/86 de 14 de
outubro, Art. 8)

RPEA [ 143

e forma) dos originais. Para atingir as nossas pretensges,
o desenvolvimento da literacia em artes visuais, criamos
um modelo de orientacdes pedagogicas que, dentro das
dimensoes que aduz, pretende abordar a historia da arte?, a
critica de arte®, a estética®, e explorar técnicas artisticas e
materiais de expressao.

Com base nas orientacSes que criamos, definimos as
estratéegias a seguir e um conjunto de atividades a desenvolver.
A primeira parte da aula estava reservada para a exploracao
de diversas obras de arte cuidadosamente selecionadas,
gue assentava fundamentalmente no guestionamento, com
recurso a perguntas e jogos de descoberta, de comparacao
ou memorizacao (Figura 1); a segunda parte, para a realizacéo

4 Podemos refletir sobre a importancia atribuida ao conhecimento que temos do
passado artistico da humanidade se olharmos para esta conhecida expressao: “Um povo
sem memoria do passado é um povo sem futuro”. E neste ambito que se torna relevante
realizar uma abordagem a histéria da arte, fundamentalmente para falar de artistas
plasticos e de movimentos, estilos ou correntes artisticas. No entanto, ndo pretendemos
basear o nosso modelo pedagogico somente nesta area de acéo, uma vez que, a semelhanca
de diversas estratégias que experimentaram dispositivos e contetdos destinados a avancar
os entendimentos estéticos do observador, apesar de trazerem significado e prazer e
chegarem as complexas estruturas visuais, revelaram pouca evidéncia do sucesso (Philip
Yenawine, 1977)

5 Pretendemos que os alunos interpretem, descrevam e julguem as propriedades e

qualidades das imagens que observam, com a finalidade de entenderem e apreciarem as
obras de arte.

6  Pretendemos que os alunos reflitam sobre a arte (a sua natureza, significado, impacto
e valor), sendo encorajados a formular opinides e julgamentos de um modo reflexivo e
disciplinado.



de exploracées plasticas (numa ideia de experimentacéo de
técnicas e materiais diversificados respeitando a expresséo
livre que estd subjacente ao programa de expresséo e
educacdo plastica); na terceira e Ultima parte da aula, era
distribuido e analisado material bibliografico (que consistia
num documento com informacdes adicionais acerca das
obras, técnicas, materiais explorados e artistas abordados),
feita a atualizac&o do “Passaporte da Arte”’ e organizados
os trabalhos na pasta. Foram ainda realizadas algumas
producdes escritas (uma sobre a visita ao museu, outra
sobre as atividades desenvolvidas numa das sess6es, e outra
ainda sobre o projeto de intervencao).

A tituo de exemplo, durante a abordagem ao
Impressionismo, foram analisadas obras da artista
portuguesa Paula Rego, de Mary Cassat e Edgar Degas
(Figura 2). Os alunos realizaram desenhos recorrendo aos
mesmaos materiais que os artistas utilizaram na execucao
das suas abras, o pastel (Figura 3). J& para a abordagem a
arte rupestre, optou-se por se estabelecer um paralelo da
mesma com obras da artista portugués Joaquim Rodrigo
(Figura 4). Os alunos realizaram desenhos e recorreram aos
materiais que poderiam proporcionar um efeito cromatico
semelhante ao que o artista tinha conseguido e as obras de
arte rupestre apresentadas (Figura 5).

Figura 1 — Jogo de exploracéo das obras de
arte do artista madeirense Rui de Carvalho, no
Museu de Arte Contemporanea do Funchal

7 0O Passaporte da Arte consistia num pequeno caderno A5 onde os alunos podiam
efetuar varios registos pela sinalizacéo (com um X) em listas das técnicas exploradas,
dos materiais utilizados e dos artistas e dos movimentos, estilos ou correntes artisticas
abordados. Os alunos podiam ainda efetuar outros registos e realizar colagens ou desenhos
em algumas folhas brancas que o passaporte também continha.

Figura 2 — “Ballet Rehearsal” (1875). Pastel sobre papel.

Figura 4 — “Vau V” (1980). Acrilico sobre tela.
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Figura 5 — Desenho com carvao,
sanguinea e giz branco. Aluno 18.

Im plicactes educativas do projeto

De acordo com a opinido dos alunos, a visita de estudo
foi um dos momentos altos do projeto. Fazendo uso de uma
analogia, podemos dizer que existe uma grande diferenca
entre ensinar na sala de aula as diferentes formas de folhas
gue existem e 0 passear no campo verificando essas mesmas
diferencas (Sousa, 2003: 111). O contacto direto com a obra
de arte é muito mais amplo do que a elementar exploracéo
na sala de aula, possibilitando uma vivéncia que traz sentido
e intencionalidade a todo o processo educativo. Nao basta,
portanto, ouvir e falar de arte, hd que contactar com ela.
Sobre a visita de estudo ao museu, as criancas mencionaram
que:

“(..) fizemos uma visita ao forte de S&o Tiago, que
€ 0 museu de Arte Contemporanea do Funchal, vimos
obras de arte do artista Rui de Carvalho que eram
pinturas. Vimos uma sala em que estava escrito fim
na parede com rolos de antigamente das maguinas
fotogréficas e uma sala com uma instalacéo que tinha
cinco cdmaras de fimar mas uma n&o estava a dar e
estavam ligadas a televisdes. O professor deu-nos uma
pedra azul dos aquérios para nés procurarmaos alguma
obra de arte que nos fizesse lembrar a pedra e uma
esponja para fazermos o mesmo e procurar a cor da
esponja nas obras.” Aluno 2.

Os alunos desenvolvem atividades nesta area, mas alguns
consideram que “Aqui [na Curricular] ndo fazemaos expressao
plastica”. Ja o professor da classe, numa conversa informal,
afirma que ‘Ja fizemos vérios trabalhos... [os alunos] fizeram
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desenhos livres e pintaram-nos utiizando lapis de cor e
canetas de feltro... recortaram e colaram... fizeram o norma.”

Para ilustrar estas ideias, apresentamos quatro imagens
recolhidas dos cadernos dos alunos e que podem servir
como ponto de partida para perceber o tipo de atividades
vulgarmente realizadas na atividade curricular, assim como
as técnicas exploradas e os materiais utilizados.

Depois de tomarmos conhecimento do que os alunos
haviam realizado nas aulas, acreditamos que as atividades
eram essencialmente estereotipadas, realizadas aguando
das épocas festivas ou para preencher o espaco no final das
folhas do caderno (Figuras 6 e 7).

Figura 6 — Desenho alusivo ao regresso a escola realizado com
l&pis de grafite e lapis de cor no caderno de Lingua Portuguesa.

Figura 7 — Desenho alusivo a primavera realizado com lapis
de grafite e lapis de cor no caderno de Matematica.

A principio os alunos mostravam-se reticentes em
participar oralmente, talvez pelo medo de se exporem ou
errarem nas suas observactées. Contudo, observamos



gue passaram a fazé-lo de forma mais sistematica com o
decorrer da intervencéo, havendo um gradual aumento na
emissao de juizos de apreciacdo sobre as obras de arte.

VerificAmos que, depois da implementacdo do projeto,
os alunos revelaram conhecer mais artistas, técnicas e
movimentos artisticos, assim como materiais e técnicas de
expressao plastica. Elvira Leite (1995: 478) é da opinido que o
“conhecimento da linguagem visual enriquece a expresséao e a
comunicacao”; assim, pensar-se que, partindo da exploracao
das obras de arte e dos seus elementos e propriedades, se
podera contribuir tanto para o desenvolvimento da capacidade
de expressd&o e comunicacdo como para a apropriacao da
linguagem elementar das artes.

Gréfico 1 — Anélise de ocorréncias das producdes
escritas, antes e depois da implementacéo do projeto

A B C D E F G H
12PRODUCAC  m 22 PRODUCAO

Legenda
A — Fez referéncia ao autor da obra
B — Identificou o objeto artistico (pintura)
C — Falou das técnicas e dos materiais
D — Identificou o tema
E — Nomeou elementos que compdem a imagem (minimo de 4)
F — Falou dos elementos da comunicac&o visual (cor, linha, forma)
G — Referiu caracteristicas da cor (quente/fria, primaria/secundaria)

H — Identificou 0 movimento, estilo ou corrente artistica

No grafico 1 apresentamos os dados relativos ao
vocabulario especifico em artes visuais utilizado pelos alunos
na realizacdo das producdes escritas. Constatdmos que os

alunos aumentaram e enrigueceram substancialmente o
vocabulario da 12 para a 22 producdo escrita, verificando-
se uma evolucdo significativa em todos os indicadores
analisados®. Ficdmos pois com a ideia de que existe uma
relacdo entre o trabalho de andlise e interpretacao das obras
de arte (falar sobre arte) e 0 aumento de vocabulario especifico
das artes visuais. Mas porqué escrever um texto? Para além
de se promover a interdisciplinaridade e o desenvolvimento
de competéncias na area da lingua portuguesa, de acordo
com as orientactes do programa VTS & importante que
depois de adquirirem uma certa experiéncia, que os discentes
“desenvolvam 0s seus proprios pensamentos escrevendo
sobre arte” (Reis, 2007: 101).

Durante as aulas, os alunos foram incitados para a
utilizacdo de vocabulario especifico em artes visuais, pelo
recurso constante a termos, expressGes e conceitos.
Acreditamos que os alunos passaram a fazer uma melhor
interpretacéo das imagens que estavam a ver e uma melhor
explicacdo dos seus atributos, e que ficaram mais sensiveis
para vivenciarem experiéncias artisticas e se relacionarem
com o mundo visual Podemos portanto deduzir que o
projeto proporcionou os meios para que se tenha facultado
o desenvolvimento da percecdo visual e da sensibilidade
estética. No entanto, ha que referir que a evolucdo foi mais
notaéria nuns alunos que noutros, mas, a nivel geral, alcancou-
se algum desenvolvimento.

Existem diversos fatores que inibem a criatividade. O
medo do erro, do ridiculo ou de ser julgado s&o apenas alguns
gue os alunos podem sentir. A sociedade construiu uma
escola “onde os alunos s&o treinados para responder pelo
seguro, replicando respostas” (John Steers, 2008: 4) e onde
a criatividade & reprimida. Steers afirma que se deve permitir
gue os alunos assumam as ideias da sua autaoria, assumindo 0s
riscos inerentes ao partilhar das mesmas, ndo as esmagando
guando as emitem, antes fomentando a autoconfianca,
porgue é neste contexto que o “uso construtivo de métodos
sensiveis de questionamento & essencial para promaover
desafios intelectuais” (bidem.: 5). A luz desta ideia consegue
justificar-se, em parte, a metodologia utiizada durante o
projeto de intervencao.

A par do aumento de vocabulario e da emissao de juizos de
apreciacéo sobre a obra de arte, acerca dos quais refletimos
anteriormente, pudemos verificar que os alunos também
passaram a justificar as suas opinides, quer oralmente, quer
nas producdes escritas.

8 Os alunos escreveram sobre a mesma obra de arte em dois momentos distintos,
antes e depois da intervencao.
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Serad que a auséncia de contacto com aobras de arte
influencia a capacidade para falar sobre arte? Esta & uma
relacdo que transparece dos dados que recolhemos. Parece
gue o modo como os alunos apreciam, falam e descrevem as
obras que observam é reflexo do contacto prévio que possa
ja ter ou ndo existido com outras obras de arte. Constatémos
este facto quando estabelecemos uma comparacéo entre as
producdes escritas realizadas antes e depois da intervencéo,
e ainda na forma como os alunos comunicavam e se
expressavam com o avancar do projeto.

A questdo anterior remete-nos para outro facto.
Ficamos com a ideia de que podera haver uma relacéo entre
0 contacto e o didlogo sobre arte e os conhecimentos
adquiridos, nomeadamente com o vocabulario especifico.
Como eram poucos os alunos que tinham tido contacto com
obras de arte e que tinham, em simulténeo, falado sobre
elas, os conhecimentos do grupo revelaram-se limitados
antes da intervencdo. Contudo, depois de se ter operado
neste sentido, os resultados finais revelaram um aumento de
conhecimentos neste campo.

E sera que existe uma relacao entre as atividades realizadas
na curricular e os conhecimentos que os alunos adquirem
em relacéo as artes visuais? Podemos analisar esta questao
verificando se existe uma relacdo entre os conhecimentos
gue os alunos adquiriram e a abordagem da obra de arte na
sala de aula. O facto de os alunos terem falado sobre obras de
arte na sala de aula parece ter aumentado os conhecimentos
(técnicas, artistas, estilos e materiais) e que estes foram
enriguecidos e vinculados através das exploracdes plasticas
gue os alunos realizaram. Podemos assim depreender que as
atividades realizadas na curricular, quer pelo contacto com as
obras de arte, quer pela realizacdo de exploracées plasticas,
promoveram a aquisicdo de conhecimentos.

Por ltimo, pensamos que, ha também uma relacéo entre
o falar sobre arte e a capacidade dos alunos para emitir
juizos de apreciacao e/ou justificar as opiniées. Ficamos com
a ideia de que com a inexisténcia de habitos de didlogo sobre
arte na escola, foi estreitada a capacidade dos alunos para
emitirem opinides. Pensamos que foi gracas ao método de
guestionamento, e com o espaco deixado para a liberdade de
escolha, que a partilha de pensamentos foi facilitada.
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Projetos desta natureza ndo sdo uma novidade. As
metodologias que utilizamos como referencial para
a elaboracdo do projeto foram, praticamente todas,
desenvolvidas em museus, ou em parcerias com museus, de
forma a possibilitar o contacto direto com obras de arte.
Neste ambito, podemos afirmar que os servicos educativos
dos museus desempenham um papel preponderante, uma vez
gue proporcionam atividades de carater ludico-pedagégico
aos seus visitantes, em especial as escolas. Podemos referir
gue na RAM existem também alguns museus com servicos
educativos que proporcionam uma ajuda a professores que
desejem realizar visitas de estudo a estes espacos culturais.

As justificacbes para a inclusdo das artes visuais no
curriculo do 1.2 Ciclo estao intimamente ligadas as finalidades
deste nivel de ensino e as metodologias que se privilegiam.
Encarar a obra de arte, em especial a imagem, como um
recurso educativo é atribuir-lhe um espaco privilegiado no
contexto educativo. Do ponto de vista da Educacéo Artistica,
a obra de arte & uma ferramenta pedagogica basilar que
proporciona aprendizagens significativas e o desenvolvimento
de competéncias essenciais nos alunos.

Tendo em conta 0s pressupostos —anteriores,
guestionamos: se em tempos se ensinou a falar e a escutar,
a ler e a escrever, atualmente ndo se deveria ensinar a ver?
(Pinto, 1988: 30) A escola € um lugar de exceléncia, ela pode
promover a alfabetizacdo visual e apetrechar os alunos com
competéncias focadas na observacéo e acuidade visual. Com
este estudo percebemos que a exploracédo da obra de arte
devera comecar por um momento de observacéo e fruicdo
da obra e partir, depois, para a colocacdo de perguntas.
Neste contexto, as orientacdes apontam para que os alunos
deem tempo ao olhar, levando o tempo que for necessario
para captar o maximo de pormenores (Perkins, 1994) e que
encontrem as respostas pessoalmente. Para isto, deverdo
ser encorajados a interagir com as obras, a examinar o
que veem e a comunicé-lo, desenvolvendo em simulténeo
a percecdo visual, a sensibilidade estética e a capacidade
comunicativa. Podemos ainda dizer que, assim, também se
processa o desenvolvimento da relac&do entre o pensamento
e a linguagem (Vygotsky, 2007).

Foi, pois, por isso que cuidamos em dar prioridade ao
desenvolvimento de atividades relacionadas com a anélise de



obras de arte e ao trabalho com materiais de expresséo.
Neste ambito, percebemos que um dos maiores contributos
do projeto de intervencdo se revelou no modo como os
alunos passaram a percecionar as imagens que observam
e a entender as suas qualidades visuais, indo de encontro
a ideia de uma escola que pretende formar o conhecedor,
fruidor e descodificador da obra de arte (Barbosa, 2005: 32).

No gue concerne ao desenvolvimento estético e artistico,
gracas aos estudos levados a cabo por Lowenfeld (1947),
Arnheim (1954), Parsons (1987), Gardner (1991 ou Efland
(2002), e teorias dai resultantes, pode compreender-se
0 espectro das experiéncias relacionadas com as artes
visuais. S&0 as conclusbes empiricas destes e de outros
investigadores, relacionadas com a nocao de desenvolvimento
cognitivo, que sustentam e conferem viabilidade a criacdo
das estratégias pedagogicas que assentam os alicerces na
exploracdo de obras de arte em contexto de sala de aula.
No entanto, devemos também ter em consideracdo que a
exposicdo a alguns tipos de imagens ndo promove, por si
s6, o desenvolvimento de capacidades nas criancas. Este
desenvolvimento exige uma ampla e constante exposicao,
assim como intervencdes educacionais diversificadas
(Yenawine, s.dJ), e, a semelhanca de outras, a Literacia Visual
deve ser vista como o desenvolvimento lento de um conjunto
de habildades, estando diretamente dependente de diversos
tipos de exposicédo e instrucdo. Cabe ao professor optar pela
metodologia e proporcionar os estimulos (Elvira Leite, 1995)
gue conduzam a este fim.

Admitimos que existe algum desfasamento entre as
concecdes teodricas e as praticas pedagogicas. Contudo, no
que se refere as estratégias adotadas, ficamos com a ideia
de que os resultados dos estudos realizados em educacé&o
artistica, ao longo das Ultimas décadas, em especial na area
das artes visuais, ndo se tém repercutido nas praticas
desenvolvidas pelos professores no 1.2 CEB.

Em virtude do que até aqui explanamos, e no &mbito deste
estudo, ndo seria de esperar que 0s alunos demonstrassem
uma evolucdo extraordinaria a nivel de literacia em artes
visuais. Contudo, constatamos que 0 contacto com
obras de arte, proporcionado por uma metodologia que o
privilegia, contribuiu em grande parte para o incremento de
conhecimentos relativos a artistas, assim como estilos/
movimentos artisticos e técnicas.

Vérios estudos proferem que recordamos 30% daquilo
gue ouvimos, 50% daquilo que vemos e ouvimos e 90%
daquilo que fazemos. De acordo com estas informacées,

torna-se fundamental perceber que ndo basta falar, &
essencial colocar em pratica. Uma aprendizagem é tanto
mais significativa quanto mais ativa for. Se por um lado as
imagens ajudam a compreender ideias e conceitos, por outro,
sentir, tocar e fazer &€ o modo preferencial para cimentar
conhecimentos.

Sabre isto, podemos dizer que 0 nosso estudo revelou que
o professor da classe focava a sua atividade nos processos
de criacdo, adotando uma metodologia que reflete a base
da sua formacdo e experiéncia. Constatéamos ainda que
as exploracdes plasticas realizadas pelos alunos estavam
confinadas aos desenhos elaborados nos cadernos pautados
de outras éreas disciplinares ou a coloracdo de imagens
fotocopiadas, e a utilizacdo de materiais que se cingiam ao
l&pis de cor e as canetas de feltro. Foi evidente que os alunos
possuiam poucos conhecimentos acerca da diversidade
de materiais e técnicas e que tinham realizado escassas
atividades de expresséo plastica na componente curricular
(onde tém efetivamente de as concretizar). E com base
naquilo que os alunos faziam e sabiam, antes e depois da
intervencéao, que podemas, em parte, justificar a componente
pratica do projeto, uma vez que visava precisamente 0
aumento de conhecimentos sobre estes indicadores. Perante
este contexto, 0 nosso proposito foi, sobretudo, proporcionar
a realizacdo de exploracdes plasticas que permitissem dar
continuidade ao estudo das técnicas e materiais que tinham
sido abordadas durante a analise das obras de arte. Pudemos
verificar que, apés a participacdo em atividades de manipulac&o
de materiais de expressao, as criancas demonstraram maior
capacidade opinativa face ao modo como poderiam ter sido
executadas as obras. Além disso, através da possibilidade
concedida para a manipulacdo de materiais artisticos, onde
os alunos aprenderam técnicas para aplicarem de forma
original e pessoal nas suas producdes plasticas, ficam
salvaguardados os propositos do Programa de Expressao
e Educacao Plastica do 1.2 Ciclo. Assim, relativamente aos
objetivos da intervencéo, através da possibilidade dada aos
alunos para realizarem experimentacdes plasticas, estes
consideraram ter ficado a conhecer materiais de expressao
gue ndo aqueles mencionados anteriormente, e as técnicas
gue a eles estdo associados.

Outro facto interessante prende-se com a metodologia
teoérico-pratica que adotdmos. A semelhanca do que Barbosa
(2005b) constatou, também nds ficdmos com a sensacao de
gue as criancas que participaram no estudo ndo desprezam
as caracteristicas expressivas das imagens que observaram
e exploraram, deixando-se mesmo influenciar por elas para
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realizarem as suas producdes plasticas, transparecendo a
vantagem da dualidade ver/fazer.

Tendo em consideracéo os objetivos, podemos considerar
gue, tanto o contacto frequente com obras de arte, como a
realizacdo de exploracdes plasticas com diferentes técnicas
e materiais, contribuem para o desenvolvimento da literacia
em artes visuais. Assim, em jeito de conclusao, julgamos
gue o desenvolvimento da literacia em artes visuais foi
proporcionado pela metodologia que adotdmos, uma vez que
permitiu um aumento dos conhecimentos que passaram a
possuir.

As medidas que apresentamos de seguida resultam das
nossas reflexdes acerca da realidade educativa artistica
gue encontramos atualmente na escola no 12 CEB e das
alteractes suscetiveis de se concretizarem. ldentificamos
assim a necessidade de se:

— Possibilitar o ensino coadjuvado para a area de
Expressao e Educacéo Plastica na componente curricular®;

— Criar um servico educativo itinerante dedicado as artes
visuais ",

— Desenvolver e implementar uma metodologia ou
programa que privilegie o contacto com a obra de arte;

— Permitir o contacto com as artes visuais regularmente;

— Permitir a
regularmente;

realizacdo de producbes plasticas

— Consagrar formacéo na area da Expressdo Plastica
para os professores generalistas;

Terminamos com a sensacéo de estarmos longe de ter
esgotado o que haveria a dizer sobre o tema, mas com a
certeza de que este género de projetos sdo uma mais-valia
para a formac&o artistica das criancas envolvidas. Refletindo
sobre o que dissemos até aqui, resta-nos concordar com
Charles Fowler (1991): “Every child needs the arts”.

9  Tomando como referéncia as restantes areas artisticas, que na RAM ja sao lecionadas
em regime de coadjuvacdo, podemos pensar que seria viavel e proficuo implementar esta
medida, na medida em que, colocar professore: pecialistas a trabalhar em parceria com
o professor generalista, partilhando a responsabilidade da formac&o das criancas, para alem
de acarretar vantagens educativas, promove também a valorizacado das artes. Ainda nesta
linha de pensamento, pensamos que na RAM esté&o criadas condices para o conseguir,
uma vez que ja foi constituido o grupo 140 e que existem professores responsaveis por esta
area nas atividades de enriquecimento curricular nas escolas a funcionar em regime de ETI

10 Para viabilizar este projeto seria necessario compor uma equipa de docentes que
tivesse ao seu dispor um conjunto de ferramentas pedagdgicas (reproducées de obras de
arte, materiais de desenho e pintura, livros, etc.) e que pudesse deslocar-se as escolas
realizar atividades de Expresséao e Educacéao Plastica, recorrendo a estratégias pedagogicas
contextualizadas e diversificadas (como animacdes ou jogos), tendo como finalidade o
desenvolvimento da literacia em artes visuais e a educacao visual dos alunos do 1° Ciclo e
até do ensino pré-escolar. As atividades propostas poderiam ser realizadas no ambito de um
programa de desenvolvimento estético e artistico, através de uma parceria com os varios
museus da RAM e pela implementacdo de uma metodologia que privilegiasse o contacto
com a obra de arte
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