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RESUMO

O presente artigo reflete sobre a problematica da auséncia, por parte do Ministério da Educacéo, de um perfil do
docente para o curso de Iniciacdo Musical. Neste contexto o estudo centrou-se na formacéo do docente, referente a
disciplina de Formacé&o Musical no contexto do 1.2 ciclo do ensino basico do ensino especializado da musica, de acordo com
os docentes que lecionam a discipling, os diretores das instituices e a andlise documental referente ao plano curricular
existente na formacdo de Professores de Formacdo Musical e Educacdo Musical. Este artigo focard a perspetiva
dos docentes e para tal recorreu-se @ metodologia de estudo de caso de natureza qualitativa tendo como técnicas e
instrumentos de recolha de dados o focus group, a analise documental e o inquérito por questionario. Os resultados visam
para a necessidade de aprofundar os planos curriculares do 1.2 e 2.2 ciclo de estudos da formacéo do docente referente
ao Saber Fazer: Didatico Pedagogico aliando a uma componente pratica e vivencial da musica.

Palavras-chave: Iniciacdo Musical; Perfil Docente; Educacao,/Formacao Musical, Ensino Artistico Especializado

ABSTRACT

This article reflect on the problem of the absence, by the Ministry of Education, of a profile of the teacher for the
course of Musical Initiation, the study goal was concerned about the Musical Education Teacher training for the primary
school, according to the professionals involved in the teaching process, the institutions directors and the analysis of
the syllabus used for the training of Music Teachers. This article will focus on the perspective of teachers working. The
chosen methodology was a qualitative case study and the data selection tools were the focus group, the document
analysis and the questionnaire.

The results suggest the necessity to intensify the curricula of 15t and 2™ cycle of studies in the training of the Music
Teacher in the areas of the didactic and pedagogical know-how, as well as the need for a musical practice and experience.

Keywords: Musical Initiation; Teacher Profile; Musical Education/Training; Specific Arts Teaching

1 Trabalho desenvolvido no ambito do mestrado em Ensino da Musica, na Escola das Artes da Universidade Catoélica Portuguesa, Porto, sob a
orientacdo da professora doutora Sofia Serra.
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1. Introducao

A problematica da auséncia, por parte do Minis-
tério da Educacédo, de um perfil do docente para
o curso de Iniciacdo Musical tem sido, todavia de
forma residual, objeto de estudo. Para Tracana
(2013), o recrutamento dos docentes para o Ensino
Artistico Especializado (EAE) deve seguir os mes-
mos principios das outras areas do conhecimento
cuja formac&o inicial € igual, mas os niveis de ensino
para 0s quais se habilitam s&o diferentes. Para o
recrutamento de docentes no &mbito do ensino
genérico é exigido uma formacéao base na area do
1.2 Ciclo do Ensino Basico (CEB) com variante em
Educacdo Musical, enquanto que para o ensino
artistico especializado é exigido uma formacéao
base em Formacdo Musical, ndo sendo requeri-
da qualquer formacé&o de acordo com o 1.2 CEB.
Perante esta questdo, considerou-se pertinente
estudar o perfil do docente de Formac&o Musical
no curso de Iniciacdo Musical segundo os docentes
gue lecionam a disciplina da Formacao Musical no
curso de Iniciacdo Musical, os diretores das institui-
cBes do ensino especializado da musica e a analise
documental referente ao plano curricular para a
formacéo de professores de Formac&o Musical
e Educacao Musical. Diante do problema, foram
colocadas as seguintes questdes de investigacao:
i) Qual o perfil adequado do professor de Forma-
cdo Musical para o curso de Iniciacdo Musical, de
acordo com os docentes que trabalham neste
contexto e os diretores das escolas, atendendo
a sua formacé&o base adquirida nas duas areas
(Formacao Musical e Educacao Musical)? i) Quais

os planos curriculares existentes nas instituices
de ensino superior para o curso de Professores
de Formacao Musical do 1.2 ciclo do Ensino Basico?
i) Quais as areas de formacao que, segundo a
literatura e estes profissionais, deverdo constar
no plano curricular de estudos de um professor
de Formacé&o Musical para o curso de Iniciacdo
Musical? Neste ambito foi delineada a metodologia,
de natureza qualitativa seguiu a abordagem me-
todologica do estudo de caso e foram utilizados
as seguintes técnicas e instrumentos de recolha
de dados: o focus group, tendo por base um guido
para uma entrevista semiestruturada a trés do-
centes com a formacéao base de Educacao Musical;
a andlise documental dos planos de estudo exis-
tentes nos cursos de formacao de professores
(Formacao Musical, Expressao Musical) através de
uma grelha de observacéo de dados; e inquérito
por questionario contendo questdes abertas e
fechadas a serem implementadas aos diretores
das instituicoes.

Neste estudo, o conceito de Educacdo Musical
é considerado no sentido amplo, incluindo o ensi-
no especializado da musica através da Formacao
Musical e da

a aprendizagem musical que as criancas e 0s
jovens adquirem fora da escola, através dos
diversos agentes de socializacdo (familia, pares,
amigos, comunidade, meios de comunicacéo social
— doravante, designados media) e da frequéncia de
instituicbes mais ou menos formais, exteriores ao
sistema educativo (entre outras, coros, bandas,
grupos folcléricos, associacGes recreativas, tunas
academicas) (Palheiros, 2003:7).

A pertinéncia da investigacdo tem por base os
beneficios que podem resultar deste estudo que

sao: (i) sensibilizar os diretores das instituicdes para
a urgéncia de um perfil docente adequado a cada
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ciclo de ensino e (i) reconhecer a importancia da
formacao docente de Formacao Musical para o
curso de Iniciacdo Musical.

2. Ensino Artistico
Especializado

No contexto portugués o ensino formal da mUsi-
ca no 1.2 CEB & lecionado essencialmente em duas
tipologias: genérico, através do curriculo do Ensino
Basico e das Atividade de Enriguecimento Curricu-
lar; e Ensino Artistico Especializado, historicamente
ligado aos conservatarios e academias de misica.
Nestas ultimas, sobrevaloriza-se o conhecimento
musical relacionado com a musica erudita ocidental
(Ferreira, S. & Vieira, H., 2013).

De acordo com Fernandes O e Paz (2008), o
ensino especializado da musica podera seguir duas
vias: (1) manter o modelo existente; (2) construir
um curriculo numa logica de integracéo e nao de
adicdo. Todavia, os autores entendem que esta
tipologia de ensino deve ter propésitos bem defi-
nidos e uma visao que |lhe confira uma identidade
solida, para “ocupar um lugar mais destacado no
sistema educativo portugués” (Fernandes O e Paz,
2008: 59). Admitem também que o Estado se tem
abdicado das suas responsabilidades relativamente
ao ensino especializado da musica, tal como se
verifica na diversidade e dispers&o do curriculo
existente nas escolas do pais. Existe, segundo
estes autores, a percecdo de que o ensino artistico
especializado € uma oferta de segunda escolha
para criancas que frequentam o ensino geneéri-
co. Deste modo permanece em causa 0 principio
da universalizacédo deste tipo de ensino, seja por
uma questdo social ou geografica. Neste ambito,

defendem que o ensino especializado da musica
deveria ser orientado e organizado em torno de um
core curriculumn, integrando disciplinas vocacionais
e ndo vocacionais. Esta matriz curricular deve-
ria assegurar a autonomia pedagogica da escola,
bem como o seu projeto, identidade, cultura e tipo
de insercdo na comunidade, respeitando a Lei de
Bases do Sistema Educativo e a legislacdo que a
operacionaliza. Esta construc&o curricular teria que
ter, obrigatoriamente, as diferentes articulacdes:
verticais e horizontais (Fernandes, O & Paz, 2008).

Todo esta tarefa, a comecar quase de inicio,
necessitaria de contar com a presenca de especia-
listas em musica e em desenvolvimento curricular,
para a construcdo ndo st de contetdos progra-
maticos das disciplinas vocacionais, mas também
de programas atualizados, seja a nivel pedagogico
ou cientifico. Os autores apontam ainda a expe-
riéncia das escolas portuguesas e estrangeiras,
como referéncia para desenvolver este trabalho.
No que diz respeito a Iniciacdo Musical, alertam
para a necessidade de se legislar, no sentido de
desenvolver mais este ciclo de ensino, sendo que
cabera aos conservatorios, ou sob sua supervisao,
o desenvolvimento do mesmao, dado que € ai que se
encontra o capital humano e pedagogico necessario
a construcao de boas préaticas (Fernandes, O &
Paz, 2008).

3. O Docente do Ensino
Artistico Especializado

Um professor do (EAE]) leciona a alunos desde
do 1.2 (CEB) até ao Secundario. Neste contexto,
urge repensar a formacao inicial de professores,
tendo subjacente que “a acdo pedagogica (..) re-
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quer a sistematizacao e organizacdo curricular de
conteldos, para se poderem construir etapas mais
acessiveis a aprendizagem dos alunos” (Goncalves,
2011 14).

No estudo realizado ha dez anos (2007) sobre
0 ensino artistico consta-se que é crucial

clarificar se &€ ou ndo importante definir o que &,
ou o que devera ser, um docente de uma escola
especializada do ensino da Misica. Se & ou ndo
importante definic que “perfis” de docentes
s&o desejaveis e como é que o Estado os deve
enquadrar do ponto de vista juridico-legal. Na
auséncia de legislacdo que dé caobertura legal a
forma de recrutamento de professores que ha
anos foi sendo posta em pratica por cada um
dos conservatorios, a administracdo tem vindo a
fechar os olhos. Trata-se de mais uma situacdo
gue ndo contribui para a clareza e a transparéncia
de procedimentos necessarios e indispensaveis
para o normal funcionamento de qualguer sistema
publico de ensino com expressao nacional. De
facto, todos os conservatorios recrutam os seus
professores directamente o que, em si mesmo,
parece ser um meio adequado e que eventualmente
podera salvaguardar o que 0s responsaveis dos
conservatorios percepcionam como sendo a
qualidade do ensino e da aprendizagem (Fernandes,
2007: 54, 55).

Num dos estudos mais recentes cuja a tema-
tica também foca o perfil docente para o 1.° CEB,
Tracana (2013) faz referéncia a urgéncia de es-
tabelecer “critérios claros capazes de uniformizar
o perfil do professor especializado para esta area
e nivel de docéncia” (Tracana, 2013: 236). No seu
entender, o perfil docente do EAE

deve definir-se como especializado na area, incidindo
a sua especializacdo nos niveis de escolaridade e
ndo na cientificidade. Os procedimentos devem,
portanto, seguir as bases de recrutamento dos
docentes de outras areas do conhecimento, quer
nas letras quer nas ciéncias, cuja formacao inicial &
igual cientifica e tecnicamente, embora os niveis de
ensino para os quais se habilitam profissionalmente
sejam distintos (Tracana, 2013: 237).

Partindo da revis&o bibliografica e dos resultados
obtidos seré&o focadas de seguida as percecoes de
trés docentes (A, B e C) referente a formacéao e
pratica docente, a formacé&o continua no contexto
da Iniciacdo Musical, a ralacdo com a instituicdo de
trabalho, ao papel da Formacao Musical no EAE e
ao perfil docente.

4. Que Perfil Docente de
Formacao Musical para
Iniciacdo Musical no EAE?

Dos docentes do EAE participantes nesta inves-
tigacao, dois foram do sexo feminino e um do sexo
masculino, com idades compreendidas entre os
trinta e trés e trinta e nove anos. Todos detinham
habilitacdo de mestrado para o ensino e experiéncia
de lecionacéo na disciplina de Formac&ao Musical no
contexto da Iniciacdo Musical e no ensino generico
no contexto do ensino da musica nas atividades de
enriquecimento curricular (Pontes, 2017).

4. Formacao e Pratica Docente

De uma forma geral, os entrevistados indica-
ram gue o plano de estudo das suas licenciaturas
responde as necessidades do EAE no ambito do 1.2
CEB. O docente C saliente a unidade curricular de
expressoes, na qual trabalhou a Expresséo Musical
e Expressao Dramatica, e que em muito contribuiu
para o desenvolvimento atual do seu trabalho no
1.2 CEB. Todavia, a docente B referiu que seria
importante existir uma componente mais forte
na pratica. Tendo em consideracdo a formacao
da docente A, destaca-se o0 seguinte:
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fazendo a comparacéo entre as duas licenciaturas,
de facto, aquela que me deu mais bagagem e que
me deu mais know-how para eu poder trabalhar
com estas idades foi, sem davida, a ESE. A
licenciatura de Direcdo Coral (.) foi muito mais
direcionada mesmo para a performance, coisa
que as vezes no primeiro ciclo... nds temos que ter
muita Pedagogia e muita Psicologia para sabermos
lidar com as criancas (Docente A, 39 anos).

Segundo esta docente, € a licenciatura em Edu-
cacdo Musical que mais se ajusta para trabalhar
com o 1.2 CEB no contexto do EAE. A docente
realca, que no decorrer do seu mestrado ndo houve
nenhuma unidade curricular direcionada para o 1°
CEB, somente foram abordadas questdes didaticas
e pedagogicas no @mbito global.

Relativamente a abordagem de pedagogos e as
suas metodologias durante a formac&o académica,
todos apontaram terem explorado no contexto da
licenciatura e, esporadicamente, no mestrado. Os
docentes revelaram ter conhecimento, de uma
forma genérica, dos principios de varios pedago-
gos, todavia, fizeram sobressair e enquadraram
no contexto do 1.2 CEB os pedagogos Gordon,
Kodaly, Sergio Aschero e Carl Orff. A docente A
evidenciou que

foi muito importante ter tido a oportunidade de
inteirar-se das varias metodologias para abrir
horizontes e para perceber o que & que poderia
trabalhar ou o que & que poderia abordar de cada
uma, em determinada situacdo, em contexto de
sala de aula (Docente A, 39 anos).

Em conformidade com varios autores (Palheiros,
2012; Sousa, 2015; Torres, 2019), também os do-
centes confirmam a importancia das metodologias
propostas pelos pedagogos para a Formacao Mu-
sical da crianca. Cada um tem a sua especificidade,
mas com um objetivo comum: o fazer e vivenciar
musica para um crescimento rico e harmonioso

(Santos, 19889; Frega, 2008).

A guest&o relativa a existéncia de distincéo en-
tre ensino da mUsica no ensino genérico e ensino
especializado no contexto do 1.2 CEB durante a
formacao académica propiciou debate. A docente
B afirmou que foi no contexto de estagio do 1°
CEB no ambito do EAE que mais alertou e a fez
refletir sobre esta tematica. A sua professora
cooperante considerou importante que presen-
ciasse ao 1° CEB e, no decurso dessas aulas,
pudesse verificar que apesar das criancas terem
muita pratica, sobretudo através do instrumental
Orff, essa pratica era acompanhada com leitura
de notas e reconhecimento ritmico. Esse aspeto
desencadeou comparacdo com os alunos do ensino
geneérico (AEC) que, apesar de praticarem Orff ndo
tem a mesma preparacdo para o nivel de leitura
de notacdo musical.

Divergindo deste principio, a docente A referiu
que no 12 CEB do EAE e do ensino genérico deve-se
enfatizar a vivencia e pratica musical, deixando a
escrita e a leitura para segundo plano, e referiu o
seguinte exemplo

eu acho que, quando nés trabalhamos com alunos
do primeiro ciclo, &€ importante que eles tenham
acesso a partitura (.) o objetivo final, ndo é que
eles no final saibam ler as notas todas.. mas
acredito que, tendo esse trabalho, ou fazendo esse
exercicio regularmente, (..J no final o resultado sera
conseguido, ou seja, ndo se limitaram a aprender
a cancado, por memorizacdo, mas como estdo a
visualizar as notas e 0s ritmos nas pautas, vao
automaticamente fixando e memarizando essas
imagens, que depoais lhes facilitara, sim, a leitura,
ou a aprendizagem mais formal, no segundo ciclo
(Docente A, 39 anos).

Perspetivando as areas de formacé&o que deve-
réo constar de um plano curricular de estudos de
um professor de Formac&o Musical para a Iniciacdo
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Musical, todos os professores foram concordantes
ao indicar a Psicologia, a Didatica e a Pedagogia.
A docente B acrescentou ainda a importancia de
reforcar a Préatica Instrumental e VVocal com enfase
em pecas musicais para criancas. Para alem da
formacao formal, todos os docentes assinalaram
agentes culturais que tiveram presenca na for-
macao enquanto docente, nomeadamente, bandas
filarmaonicas, ranchos folcloricos e coros.

No que se refere a pratica docente, todos 0s
professores mencionaram que, apesar de ser a
direcao da escola a fazer a distribuicdo do horario,
a verdade € que a sua preferéncia recai na Iniciacéo
Musical por ser o ciclo de ensino de eleicdo. No
gue concerne a colocacdo em pratica das meto-
dologias dos pedagogos trabalhados na formacé&o
académica, a docente A referiu que uma vez que
explorou varios pedagogos durante a formacao, no
contexto de sala de aula coloca-os em pratica de
acordo com o projeto que esta a ser desenvaolvido.
Deu o exemplo de Gordon para o desenvolvimento
auditivo, a pedagogia Orff para desenvolver com-
peténcias a nivel da destreza e da coordenacao
e o Kodaly para a pratica vocal e a valorizacao
do patriménio musical. A docente B, por sua vez,
refere o Kodaly para a aprendizagem do ritmo e
menciona que é o que mais utiliza. O docente C
indicou Sergio Aschero como a metodologia que
mais coloca em pratica para o ensino da notacao
ritmica.

Todos os docentes indicaram que no decorrer da
sua formacéo tiveram acesso a varios pedagogos
e reconhecem a sua importancia na formacé&o da
integral da crianca. Contudo, quando referem as
metodologias que colocam em pratica, 0 nimero de
pedagogos é reduzido quando comparados com os
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gue tém conhecimento. Este aspeto & interessante
na medida em que seria pertinente compreender
se esta situacdo ocorre porque os docentes na
sua formacédo tém diferentes abordagens nesta
mateéria, como por exemplo: o nimero de horas
dedicadas aos pedagogos ou a abordagem aos pe-
dagogos ser numa vertente mais pratica/teorica.
Seria também pertinente saber se os docentes
colocam em pratica a metodologia com a qual
estdo mais a vontade e de acordo com a neces-
sidade da sua turma (Pontes, 2017).

Relativamente as dificuldades que os docentes
sentem no contexto da Iniciacdo Musical, o do-
cente C referiu que as dificuldades que sente s&o
também sentidas pelos colegas de instrumento
ou classe conjunto. De acordo com o docente, as
criancas tém uma oferta extracurricular muito
grande e sente que

cada vez mais, 0s alunos que vao para o ensino
artistico... primeiro, ndo tém nocéo do que € o
ensino artistico.. segundo, 0s pais menos noc&o
tém... e terceiro... para nao gastar dinheiro no ATL
() vao para ali. E até é fixe e dizem que faz bem ao
céerebro (Docente C, 35 anos).

Acrescentou que, por vezes, os encarregados de
educacao colocam os seus educandos no quarto
ano do 1.2 CEB para terem maior probabilidade de
acesso ao ensino articulado porque a misica “faz
bem as outras disciplinas”. O professor expressou
ainda a sua tristeza por grande parte dos encar-
regados de educacado nao valorizarem a musica
per si e, por essa razao, aponta a necessidade de
serem 0s docentes do EAE a terem a miss&o de
elucidar bem os encarregados de educacéo do que
é frequentar o este ensino. Reforcou ainda que o
1.2 CEB é a base de tudo.

A docente B concordou a ideia anterior e apon-
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tou como dificuldades as diferentes idades e niveis
de aprendizagem musical na mesma turma, porgue
os encarregados de educacdo nao demonstram
flexibilidade no horario e porque, a semelhanca da
situacdo anterior, muitos optam por colocar os
educandos apenas no Ultimo ano do 1.2 CEB para
terem acesso ao ensino articulado.

A docente A também concordou com os co-
legas anteriores e acrescentou que a dificuldade
que sente prende-se com os colegas e com 0s
encarregados de educac&o “acharem que o traba-
Iho que é feito na Iniciacdo Musical &€ um trabalho
menor”. Assim, considera, de igual forma, que os
professores do 1.2 CEB do EAE da musica tém pela
frente um grande desafio que é

mostrar, ndo s aos pais, mas também aos outros
colegas de outros niveis de ensino, que o trabalho
gue nos fazemos com a iniciac&o deve ter o mesmo
rigor, ou tanto rigor, como um trabalho feito no
segundo ou no terceiro ciclo (Docente A, 39 anos).

Prosseguiu referindo que a Iniciacdo Musical &
vista como menos exigente e isso € visivel em
situacdes de audices; quando algo corre menos
bem & sempre desculpavel pelo publico e até mes-
mo pelos colegas de trabalho porque ainda s&o
“pequeninos”. E um principio que a docente nao
defende porque os objetivos tracados para a este
ciclo estd em conformidade com o seu nivel de
aprendizagem e idade. Deste modo, se algo corre
menos bem é importante debater com as criancas
sobre o que falhou e encontrar estratégias para
melhorar.

De acordo com a docente, 0 1.2 CEB & um ciclo
de ensino muito exigente porque

os alunos exigem mais de nés, porque 0s niveis
de concentracdo s&o mais pequenos, porque

nos temos de inventar e reinventar estratégias
para conseguir que eles atinjam os abjetivos que
nos pretendemos e que essas estratégias nao
sejam cansativas para eles, porque eles (.) s&o
os primeiros a dizer: “ai que seca” (Docente A, 39
anos).

Relativamente a aprendizagem na disciplina de
Formacao Musical ou na motivacdo dos alunos
para a disciplina, consideram que no 12 CEB nao
sentem este problema.

Os docentes apontaram as suas dificuldades
para guestdes relacionadas a importancia da dis-
ciplina de Formacao Musical junto dos encarrega-
dos de educac&o. Esta problematica prende-se,
sobretudo, com exigéncias de horarios que, por
vezes, levavam os encarregados de educacéo a
nao estarem disponiveis para levar o seu educando
varias vezes por semana.

Ao nivel de materiais, os docentes B e C concor-
daram com a auséncia assinalavel de materiais/
recursos especificos para este ciclo de ensino,
sendo, por norma, eles mesmos a construir os
seus proprios materiais. A docente A ndo partilha
da mesma opinido, mencionando que “ja se vém
muitos compositores portugueses a apostar na
criacdo de musica... coral”. Salientou que, muitas
vezes, trabalha a Formac&o Musical a partir das
pecas trabalhadas na Classe Conjunto por consi-
derar estas areas interdisciplinares. Apontou ainda
gue, neste ciclo,

ndo sei outra forma de trabalhar a Iniciacdo
Musical... que € através do projeto pensar no tema,
numa tematica, e juntar a classe de conjunto e a
Formacao Musical, cada uma nas suas éareas, nas
suas valéncias, em prol de um produto final comum
(Docente A, 39 anos).

Esta ponto de vista gerou debate que importa
aqui evidenciar porque as diferentes opinies podem
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enrigquecer a vis&o do perfil docente mais adequado
para este ciclo de ensino. Na opini&o da docente B, a
Formacao Musical ndo devia estar ligada a disciplina
de Classe Conjunto porgue, por vezes, o nivel de
dificuldade abordado em Classe Conjunto a nivel
vocal ndo corresponde ao da Formac&o Musical. A
docente é apologista de que na Formac&o Musical
sejam trabalhadas melodias curtas e simples. O
docente C indicou que tudo o que & implementado
na Classe Conjunto pode ser, também, explorado
na Formac&o Musical, mencionando os exemplos
das dinamicas, andamentos, compositores. Du-
rante a resposta a esta questéo, os professores
direcionaram-se para a tematica da auséncia de
programa de Formac&o Musical, de indefinicdo ao
nivel legislativo e as hahbilitacdes dos docentes para
trabalhar com este ciclo de ensino. Todos concor-
daram que esta tudo muito indefinido e apontam o
facto deste ciclo ndo ser oficialmente obrigatorio
para gue exista uma definicdo mais clara.

A postura dos docentes comprova a inquietacao
mencionada por autores como Tracana (2013) e
Fernandes (2007), no que a definicdo deste ciclo
diz respeito, ndo so a definicdo do programa da
disciplina de Formacao Musical, mas também a
preméncia de repensar a formacé&o docente para
este contexto.

4.2. Formacao Continua

Na abordagem a formacé&o continua foi levan-
tada a questdo sobre a Formac&o Musical no 1.2
CEB do ensino especializado ser ou ndo denominada
por Educac&o Musical. A docente B considera que
nao faz sentido fazer essa distincdo porgque “aca-
ba por ser a mesma coisa”. Se considerarmos a
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formacéao continua de uma forma genérica, como
por exemplo as actes de formacéo para o 1.° CEB
relacionadas com vérias tematicas, todos os do-
centes reconheceram a existéncia de varias. O
mesmo n&o se verifica para a formac&o no ambito
do EAE para o 1.° CEB porque todos os docentes
revelaram desconhecer a sua existéncia.

Apesar da falta de conhecimento por parte
dos docentes sobre a existéncia de acdes neste
ciclo de estudos, os mesmaos reconhecem a sua
importancia

€ muito importante e todos temos necessidade

de reciclagem, de ouvir coisas novas, de relembrar

coisas que fomos aprendendo ao de leve e

gue numa acdo de formacdo conseguimos um
aprofundamento maior (Docente A, 39 anos).

As acbdes de formacdo que existem séo, de
acordo com os docentes, promovidas pela APEM
e por sindicatos.

Referente ao modo como tém informacéao sobre
a existéncia de acdes de formacao, o docente A
indicou que € através da pesquisa individual pela
internet, o Docente B referiu que é através da sua
escola e o docente C mencionou o sindicato como
meio de acesso a formacéo. Este Ultimo docente
acrescentou que teve uma proposta do sindicato
para ser ele a realizar acées de formac&o no am-
bito do EAE, dada a sua escassez. Esta proposta
foi recusada devido a sua indisponibilidade. Este
aspeto podera ser suscetivel ao questionamento
sobre a existéncia residual de acées de forma-
cao para este ciclo de estudos advem da falta de
interesse dos docentes para a participacdo nas
mesmas ou da auséncia de docentes disponiveis
para a implementacdo das mesmas?

Quando questionados sobre a existéncia de par-
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tilha de informac&o entre os profissionais desta
area em Portugal, foram unanimes a referir que ndo
existe. Considera que a internet & um bom recurso
para a troca de materiais, mas a existéncia de uma
conferéncia na qual € possivel conhecer projetos
desenvolvidos em outras escolas e debater ideias
saobre distintas tematicas ndo existe.

9. Relacao Com a
Instituicdo de Trabalho

Nesta tematica pretendeu-se verificar se a
instituicdo tinha exigido a cada docente formacao
especifica para trabalhar com o 1.2 CEB e conhe-
cer a sua posicao relativamente aos objetivos da
Formac&o Musical para este ciclo.

No gue diz respeito ao primeiro ponto, o docen-
te C mencionou gue a instituicdo solicitou que a
sua formacédo fosse em Educacédo Musical, para
trabalhar com as criancas do 1.° CEB. No entanto,
o docente acresceu que “agora estdo a exigir a
guem ndo tem a profissionalizacdo em Formac&ao
Musical que a va tirar porque é Formac&o Musi-
cal que estao a dar no primeiro ciclo” (Docente
C). Esta mesma ideia & defendida pela docente B
gue comecou a trabalhar com a Iniciacdo Musi-
cal precisamente porque era detentora de uma
licenciatura em Educacdo Musical, mas mais tarde
teve que fazer a profissionalizacdo em Formacé&o
Musical. Em relacéo a docente A No que se refere
ao segundo ponto, o docente C referiu que na sua
escola existe um departamento de Iniciacdo Musi-
cal, no qual é ele o delegado, e outro de Formacao
Musical. No entanto, hd um contato constante
com o colega, delegado do departamento de For-
macéao Musical, para que exista uma ponte entre

os ciclos de estudos. O docente acrescentou que
€ muito importante existir um departamento de
Iniciacdo Musical porque “uma carreira faz-se pe-
los alicerces, ndo € pelo telhado” (Docente C, 35
anos). Por essa razao, a escola faz deste ciclo de
estudos a sua grande aposta. A docente B € dele-
gada, mas o departamento denomina-se Ciéncias
Musicais, onde a disciplina de Formacao Musical é
abordada juntamente com os restantes ciclos de
estudos. Tados os docentes definem os objetivos,
competéncias e programa. A mesma realidade é
apresentada pela docente A, ndo existe departa-
mento de Iniciacdo Musical, sendo que a Formacéao
Musical do 1.° CEB é abordada no departamento
de Ciéncias Musicais. Neste ambito, acrescenta
gue ndo sdo emanadas orientacdes pedagogicas
pelos 6rgdos da instituicdo, seja pela direcao, seja
pelo proprio departamento. Todavia, realca que
todas as propostas apresentadas a direcdo tém
sido aprovadas e apoiadas, tanto a nivel de logis-
tica como em termos de concretizacdo. Neste
contexto, a docente sentiu necessidade de compa-
rar o trabalho que atualmente desenvolve na sua
instituicdo com outra instituicdo onde trabalhou
dois anos antes e na qual havia um departamento
de Iniciacdo Musical. Relatou que “em termos de
departamentos estao muito definidos e dentro
de cada departamento ha sempre muita orien-
tacao, ou seja, o coordenador ndo faz nada sem
gue a direcdo da academia dé o aval” (Docente A,
39 anos). Num primeiro momento, as propostas
eram apresentadas a diretora através de uma
conversa informal que questionava estratégias
para desenvolver as atividades. “Ai senti, sim, muita
organizacao... e havia esse apoio pedagogico, nao
sO na aquisicdo de materiais, como também em
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orientacoes, para que as atividades que nos propu-
nhamaos ou que noés pretendiamos fazer tivessem
sucesso e fossem bem-sucedidas” (Docente A, 39
anos). Pelo exposto, a professora menciona ser
fundamental existir um departamento de Iniciacdo
Musical na instituicdo onde trabalha, para que este
ciclo de ensino seja considerado pelos restantes
membros da instituicdo tdo importante como os
restantes ciclos de ensino.

A docente B defende que faz todo o sentido que
a Formac&o Musical do 1.2 CEB esteja presente no
departamento de Ciéncias Musicais, para que haja
uma ponte dos conteddos programaticos para o
ano seguinte. Nesta tematica, o docente C referiu
gue essa ponte existe, mesmo havendo o departa-
mento de Iniciacdo Musical, através dos delegados
dos departamentos. No decorrer deste debate, a
docente B mencionou que a colega que trabalha na
Iniciacdo Musical esta sempre presente nas reu-
nides do departamento de Ciéncias Musicais para
se inteirar do que se passa Nos anos seguintes.

6. Papel da Formacao
Musical no Contexto
da Iniciacdo Musical

O papel da Formacé&o Musical foi abordado tendo
em consideracdo dois pontos: a sua misséo e a
sua definicao.

O docente C considerou que era imprescindivel
primeiro definir a misséo do EAE e, posteriormente,
a missao da Formacao Musical. De acordo com
este docente, a missao do EAE passa por formar
artistas, mas também pessoas mais ricas cultural
e musicalmente porgue serdo estas os ouvintes,/
publico dos musicos. A docente A interveio para
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reforcar a ideia de que a missdo do EAE é edu-
car as pessoas, ‘ndo vamos ter a pretensao de
gue o0 menino que entra na Iniciacdo Musical vai
sair... no final do ensino artistico como musico
profissional” (Docente A, 39 anos). Do ponto de
vista desta docente, a maior diferenca entre o
ensino especializado e o ensino genérico ndo sao
os contetdos, mas sim a profundidade com que
se aborda os mesmos. A docente B associou a
missao da disciplina aos conteldos e objetivos e
deu o0 exemplo de educar o ouvido, conhecer a
notacdo convencional e ndo convencional e fazer
a ponte com o instrumento. Neste contexto, as
opinides dos trés docentes estdo em conformida-
de com Pedroso (2004), para 0 qual a misséo da
Formac&o Musical passa por assumir uma dupla
funcdo: formacé&o de musicos e publico.
Relativamente a definicdo da Formacao Musical,
foi questionado a existéncia de diferenciacéo entre
a expressao musical do primeiro ciclo e/ou das
atividades de enriquecimento curricular do ensino
genérico e a Formac&o Musical na Iniciacdo Musical
ndo deve existir essa diferenca porque no decorrer
da sua formac&o académica “os pedagogos s&o
sempre 0s mesmos. Seja na Formacao Musical,
Seja nos cursos, licenciaturas de Formacao Musical,
licenciaturas de Educac&o Musical, fala-se sempre
nos mesmos pedagogos em todas elas, ndo ha
diferenciacdo, porqué?” (Docente B, 33 anos). Con-
sideram que quem faz essa diferenciacdo sdo os
proprios colegas, o docente C deu o exemplo dos
colegas de instrumento, por vezes, questionarem
qual a raz&o de nao trabalhar determinada matéria
com os meninos (por exemplo clave de do). Em
conformidade com os professores, ndo se ganha
nada com a distincdo. O docente C defendeu o
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principio de que a designacéo de Formacé&o Musical
no contexto do 1.2 CEB, mesmo o EAE, ndo faz
sentido; no seu entender deveria ser Expressao
Musical ou Educac&o Musical. A docente A partilha
da mesma opinido, tendo referido que a designacéo
de Formac&ao Musical inclina os docentes mais para
a teoria, enquanto a designacao Expressdo Musical
para a pratica. Segundo a docente, a Expressao
Musical “da-nos mais liberdade para ir buscar a
outras areas... seja mesmo a pintura, a literatura,
aos audiovisuais, para a partir dai trabalharmos
0s conceitos teodricos” (Docente A, 39 anos). Esta
perspetiva ndo foi partihada pela docente B que
considera que o nome de Formac&o Musical esta
bem empregue. Neste dialogo, todos apontaram
ser importante ter bem presente a definicdo de
expressao, formacé&o e educacao, todavia, admitem
gue o que esta na lei & Formacéo Musical e, por
essa razao, € dessa forma que se tem de assumir.

/. Principais Conclustes
referentes ao Perfil Docente
de Formacao Musical no
Ambito da Iniciacao Musical

A abordagem do perfil docente mais adequado
para lecionar a Formacao Musical no contexto da
Iniciacdo Musical foi assumida, neste estudo tendo
em consideracao exclusivamente as habilitaces
acadéemicas, devido as recentes alteracoes legis-
lativas nesta mateéria.

Esta tematica nao foi consensual junto dos pro-
fessores. Os docentes A e C indicaram um perfil
cuja habilitacdo académica deveria advir do ensino
basico e da formac&o no conservatorio de misica.
A docente A expressou o0 seguinte

o perfil do professor da Iniciacdo Musical devia ser
um professor que tivesse uma licenciatura em
ensino basico.. numa ESE e que... paralelamente
tivesse tido uma formacdo num conservatorio,
porqué? Porque juntava a vertente pedagdgica que
nos é dada pela ESE, sem divida, e eu sei, tenho
essa realidade, porque tive a oportunidade de fazer
duas licenciaturas em areas diferentes que se
complementam... uma mais virada na sua esséncia
para o ensino, que foi a ESE, e outra mais ligada a
performance (Docente A, 39 anos).

Esta docente referiu ainda que é crucial ter
oportunidade de trabalhar com criancas (seis aos
dez anos) no decorrer da formacao académica,
porque & uma realidade completamente diferente
guando comparada com os outros ciclos de ensino.
O docente C apontou como perfil ideal um pro-
fessor com Licenciatura em Educacao Musical e
Mestrado em Educac&o Musical. Em contrapartida,
a docente B nao fez distincao entre a licenciatura
de Educacao Musical e a de Formacao Musical,
considerando que a experiéncia ndo formal tam-
bém deve ser tomada em linha de conta quando
se recruta alguém para trabalhar no contexto da
Iniciacdo Musical.

Todos os docentes foram unénimes a mencionar
o seu desconhecimento sobre a formac&o que
existe ao nivel das instituicbes do ensino superior
no @mbito do ensino especializado para este nivel
de ensino.

Os resultados sugerem que dada a especifici-
dade do 1.2 ciclo do ensino especializado da musica
é crucial que este seja encarado pelo Ministério
da Educacdo como prioridade para colmatar a
ambivaléncia existente, conferindo aos docentes
gue trabalham neste contexto diretrizes que pro-
movam o fazer aprender musica.

O contributo deste estudo para a formacéo de
professores de Iniciacdo Musical no EAE esta pa-
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tente nas visdes deixadas pelos proprios docentes
cujas diferentes perspetivas poderdao concorrer
como ponto de partida para futuras discussées e
acdes referentes a esta tema. Deste modo, o éxito
do presente trabalho deve-se ndo st a tematica
atual, mas também a sua urgéncia de debate, aliado
ao empenho de todos os participantes no mesmo
(Pontes, 2017).
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