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RESUMO

Augusto Boal propde a teoria do Teatro do Oprimido a partir de questionamentos sobre os conceitos classicos de arte
— especificamente, o conceito de tragédia — por julga-los conservadores de um cenario excludente das manifestacées
populares. Dessa maneira, 0 autor investiga atividades teatrais de véarias épocas, desenvolvendo-lhes a teoria, ampliando-lhes
os horizontes. Com isso, elabora a criacdo de um conjunto de técnicas teatrais com o objetivo de transformar o espectador
em espect-ator, levando-o a tomar consciéncia em sua participacdo da accéo. Esse conjunto de técnicas caracteriza a
estética conhecida como Teatro do Oprimido e funciona através de um sistema denominado Sistema Coringa. Pensado,
originariamente, para atividades teatrais, o Teatro do Oprimido tem revelado sua importéncia em outros dominios, tendo em
vista que, aléem de sua eficacia nas atividades educativas, politicas e terapéuticas, o Teatro do Oprimido favorece a composicao
dos textos literarios de Augusto Boal, o que pode ser visto através das didascalias e microdescricdes.

Palavras-chave: Teatro do Oprimido; Sistema Coringa; Espectador; Didascélias; Microdescricao.

ABSTRACT

Augusto Boal proposes the theory about the Theater of the Oppressed by questioning the classical concepts of art, specifically
those concerning the tragedy, for considering them conservative of scenery which excludes the popular manifestations. In this
way, the author investigates the theatrical activities through several epochs, developing their theories, enlarging their horizons.
From this, he elaborates a whole of theater techniques aiming at transforming the spectator into spect-actor by bringing
him to consciousness and making him to participate of the action. This set of techniques characterizes the aesthetics known
as the Theater of the Oppressed and works by means of a system called Coringa System. The Theater of the Oppressed
thought, originally, for theater activities has revealed its importance to other fields. Besides its efficiency in education, palitics
and therapeutics activities, the Theater of the Oppressed favors the composition of Augusto Boal's literary texts, which can
be seen through the didascalias and microdescriptions.

Keywords: Theater of the Oppressed; Coringa System; Spectator; Didascalia; Microdescription.
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Introducao

Quando se fala de Augusto Boal (1931-2009)" torna-se
dificil, ou impossivel, ndo mencionar o Teatro do Jprimido. A
reciproca, também, & verdadeira, pois Augusto Boal e Teatro
do Oprimido se completam como faces de uma moeda.
Houvesse trés faces, a terceira presentificaria o Coringa.
Contudo, esse se revela, alegoricamente, pelo simples acto
de girar a moeda.

Para muitos, o Teatro do Oprimido se configura como
arma colocada a favor da sociedade subjugada por forcas
opressoras, uma forma de resisténcia ao regime totalitario
gue caracterizou uma época no Brasil. Isso é verdade, mas
ndo é tudo. De teatro de protesto, concecéo primeiramente
sentida nas propostas teodricas, devido a urgéncia de um
conscio popular sob um regime autoritario, estético e
poalitico, o terma gprimido, no processo de transformacé&o que
0 caracteriza, ndo se fecha como alguma coisa dogmatica.
Pelo contrario, propicia uma atitude libertadora, uma vez
gue “liberta-nos a todos, pois somos todos prisioneiros. Os
sentenciados, prisioneiros do espaco; nds, do Tempo. (Boal,
2003: 155).

Em Teatro do Qprimido, Boal ndo aceita como definitiva
a concecdo aristotélica de tragédia, por percebé-la
fundamentada em leis especificas, independentes em relacéo
a Palitica. Para Aristoteles, poesia (lirica, épica, dramatica) e
politica sdo disciplinas distintas. Aguela seria imitacdo pela
qual se manifesta o conhecimento e esta, ligada a Etica, seria
a investigacéo a respeito do que deve ser o bem.

Para Boal, arte nao é imitacdo ou pura contemplacdo da
realidade. Em sua concecao, a arte se caracteriza como uma
atividade humana de transformacao do mundo. E, portanto,
uma atividade politica. E, através da arte, Boal desconstrai
conceitos dominantes e repercute a caracteristica politica
do teatro. “E necessario transformar” (Boal, 1991 13).
Com esse pensamento, o autor questiona, principalmente,
os elementos qualitativos e quantitativos teorizados por
Aristoteles na composicdo dos mitos narrativos. De acordo
com Boal, esses elementos funcionam como pilares de um
sistema coercitivo, dominador, mantendo o teatro preso e
submisso as teorias classicas até nossos dias.

1 Augusto Boal, escritor, dramaturgo brasileiro, de reconhecimento internacional,
diretor do Teatro de Arena, um dos mais importantes grupos teatrais brasileiros dos anos
de 1950 e 1960.

Segundo Boal, o “Teatro é a primeira invencao humana e é
aguela que possibilita e promove todas as outras invencoes
e todas as outras descobertas” (Boal, 1996: 27). Dai admitir
gue a vocacao teatral exista e permaneca em todos os seres
humanos, enquanto a profisséo teatral seja opcéo de poucas
pessoas. O autor vai além dessa conceituacdo ao afirmar
que “O ser torna-se humano quando inventa o teatro” (Boal,
1996: 28).

Os textos de Boal podem se agrupar como teoria e ficcao,
ndo se esquecendo de que, para o autor, a Unica ficcdo que
existe & a palavra ficcdo, conceito encontrado em varios
momentos ao longo de sua obra. Entretanto, na tentativa
de diferenciar um grupo do outro, a palavra ficcdo sera agui
empregada para relatar as situacoes nas guais se envolvem
seres conhecidos, apenas, através do discurso.

Torna-se oportuno lembrar que a classificacdo teoria e
ficcdo, em se tratando da obra de Boal, &, de certa forma,
modesta, levando-se em conta que, em suas expaosicoes
tebricas, o autor se utiliza de situactes cujo relato resulta
em textos literarios: uma histoéria e um discurso.

Colocam-se, no primeiro grupo, as obras relacionadas a
teoria e correspondente pratica teatral; no segundo grupo,
0s textos dramaticos, 0s contos e 0s romances compdem
as obras de ficcdo. Como Teoria e Préatica se classificam,
por ordem de publicacéo, Teatro do Oprimido, Técnicas latino-
americanas do teatro popular, 200 exercicios e jogos para o ator
e ndo-ator com vontade de dizer algo através do teatro, Jogos
para atores e ndo-atores, Stop: cest magique!, O arco-iris do
desgjo e Teatro Legislativo. Também por ordem de publicacao,
consideram-se, como ficcao, as seguintes obras: Milagre no
Brasil, Cronicas de nuestra América, O teatro de Augusto Boal, O
corsario do rei, O suicida com medo da morte, Hamlet e o filho do
padeiro, Aqui ninguem €& burro, A deliciosa e sangrenta aventura
latina de Jane Spitfire e O teatro como arte marcial.

Assim, de Teatro do Jprimido a Teatro como arte marcial,
passando por outras obras situadas no periodo de 1976 a
2004, o conceito de oprimido desenvolve-se, esclarecendo-
se e se impedindo de fossilizar-se comao algo acabado, imune
ou alheio a vida que o envolve.
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Técnicas teatrais

No teatro, a narrativa € composta de vérios elementos
significativos: a palavra, os figurinos, os gestos, todas as
estruturas cénicas. Com isso, 0 espectador é desafiado a
interpretar os diversos signos presentes na encenacao,
cabendo a ele articular e mediar este complexo conjunto de
signos, interagindo com o mesmo, de maneira a colaborar
para a elaboracao da histéria.

Ao absorver a linguagem cénica, o ser humano mergulha
no universo teatral, que estimula uma compreensdo das
varias linguagens propostas em uma montagem, exercitando
a capacidade de entender as acces de maneira prapria,
concebendo a plena nocédo de conhecimento de mundo.

Assim, constatamos “‘que a linguagem é intrinseca a
propria historia, ja que o discurso historico € sempre uma
narrativa” (Desgrandes, 2004: B). Desse modo, observamos
gue ha congruéncia entre linguagem e historia, o que leva
0 espectador a se tornar auténomo para interpretar,
compreender e modificar a accado narrada, a sua maneira,
isto &, ele & dotado de liberdade para construir e reconstruir
a linguagem de maodo a transformar a historia.

Logo, o espectador ndo emite plenos poderes aos atores,
ndo & um ser essencialmente passivo, mas sim um ser que
recorre a sua experiéncia de vida para inseri-la na narrativa
da realidade com a qual se depara.

Dessa maneira, compreende-se que 0 processo teatral,
na concecdo de alguns autores contemporaneos, busca
inserir linguagens que possam dialogar com a realidade em
transformacé&o, promovendo interaccdo entre encenadores
e espectadores de maneira a reflectir sobre as situactes
politicas e sociais apresentadas. Assim, o intuito da accéo
dramética é o de possibilitar a comunicacdo entre palco e
plateia, provocando a capacidade critica e interativa de quem
assiste ao espetaculo ceénico, motivada pela percepcéo
da natureza artistica da narrativa. Isso quer dizer que a
atividade teatral deve propor a libertacéo do espectador do
envolvimento superficial ou vicario da accao que se desenvolve
no palco.

O teatro, ent&o, deve estabelecer um vinculo com o pablico,
gue deve exprimir suas inquietacdes. Isso tem sido uma
ocupacdo dos especialistas, mas, “provavelmente, nenhum
tedrico contemporéneo explorou as implicaces politicas
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da relacdo espetaculo-plateia de maneira tdo penetrante
e original quanto o diretor latino-americano Augusto Boal”
(Carlson, 1997: 458).

Boal, em sua teorizacdo do Teatro do Oprimido, através
de um conjunto de técnicas teatrais, propde o plano de
conversao do espectador em espect-ator, ou seja, em ator —
preocupacado maior do teatro do oprimido e razao da criacao
do sistema coringa — a partir do principio de que € necessario
ao espectador conhecer o préprio corpo, tornando-o livre
para que a expressado teatral possa ocorrer: “Podemos
mesmao afirmar que a primeira palavra do vocabulario teatral
€ 0 corpo humano, principal fonte de som e movimento” (Boal,
1991:143).

Percebe-se, com isso, que o mundo teatral ndo quer
fornecer o caminho perfeito para o espectador trilhar
passivamente, delegando o poder de accdo e pensamento
para 0s atores-personagens. Segundo Boal (2008) a
accdo cénica deve ser libertadora, dai a necessidade de
uma “reumanizacdo do teatro”, por meio da percepcédo do
espectador.

E interessante observar que as técnicas teatrais
propostas para tornar o ser humano sujeito de sua propria
accdao, afastando-o da posicéo de objecto da accéo, na qual
se manteve durante varios séculos de atividades teatrais,
servem ao proposito da alfabetizacdo. Isso porque ambos
0s processos, teatralizar e alfabetizar, tém como objetivo
a tomada de consciéncia do individuo. Ao mesmo tempo,
a pessoa prepara-se para adquiric a linguagem verbal e
a linguagem corporal. Uma leva a outra e ambas levam ao
conhecimento da realidade. E o que se pode apreciar na
seguinte citacao:

‘) o dominio de uma nova linguagem oferece, @ pessoa
que a domina, uma nova forma de conhecer a realidade.
Cada linguagem é absolutamente insubstituivel. Todas se
completam no mais perfeito e amplo conhecimento do
real, isto €, a realidade é mais perfeita e amplamente
conhecida através da soma de todas as linguagens
capazes de expressa-a’.

(Boal, 1991: 37)

No processo de percepcdo proposto por Boal, s&o
reconhecidas atividades preparatérias que incentivam as
pessoas a se tornarem criativas. Semelhante ao fenémeno
qgue ocorre no processo da alfabetizacdo, a aquisicdo da
linguagem corporal, também, afasta o individuo da zona de
passividade e o torna apto para dirigir seu destino. As praticas
teatrais propostas, assim como as praticas alfabetizadoras,
qguerem libertar os individuos da subalternidade na qual vivem



aimagem e semelhanca de outras culturas sem participarem
efectivamente da sociedade como agentes de sua histoéria.

Uma linguagem n&o substitui a outra, mas todas se
complementam. Esse era o pressuposto do qual partiram os
alfabetizadores no Peru, ndo perdendo de vista o panorama
cultural, no qual existe um grande nimero de linguas e
dialectos. Foram estabelecidos, entéo, os seguintes pontos
no processo de alfabetizacao:

- alfabetizar na lingua materna e em castelhano, sem
forcar o abandono daquela em beneficio deste;

- alfabetizar em todas as linguagens possiveis,
especialmente artisticas, como o teatro, a fotografia, os
titeres, o cine, o periodismo, etc. (Boal, 1991 137).

O ensaio Uma experiéncia de teatro popular no Peru,
escrito em Buenos Aires, em Dezembro de 1973, relata as
experiéncias realizadas por Boal e Paulo Freire®, naquele pais,
durante a campanha de alfabetizac&o de adultos, em Agosto
do mesmo ano. Junto com a historia da campanha vém as
técnicas desenvolvidas para a aquisicéo das linguagens verbal
e teatral.

Constatamos, assim, que o Teatro do Oprimido de Boal e
a Pedagogia do Oprimido de Freire possibilitam reflectir sobre
a passividade do espectador no teatro, heranca aristotélica,
e sobre o alheamento do educando, heranca das classes
dominantes, no sistema educacional.

Logo, percebemos que o Teatro do Oprimido se destina,
de maneira especial, as camadas populares e seu objetivo é
democratizar o teatro. No entanto, para que isso realmente
ocorra, torna-se vidvel a apresentacao de situacdes reais,
em gue o “oprimido” se utilize da representacao cénica para
se expressar de modo consciente, ocorrendo a interaccao
entre ator e espetador.

A relevancia da questdo social levantada por Boal é
salientada por Ind Camargo Costa, ao comentar sobre o
espetéaculo Revolucdo na América do Sul®:

‘Boal ilustra, com 0s tracos sumarios da caricatura,
em cenas que seguem um ritmo alucinado, o raciocinio
ainda hoje corrente sobre a relacdo entre salario e preco,
velho conhecido dos leitores de Salario, preco e lucro, em
que Marx refuta justamente essa tese, em sua época
defendida por respeitavel corrente sindical inglesa e aqui
representada segundo o ponto de vista dos que dela se

2 Paulo Freire, educador brasileiro, trabalhou intensamente nas campanhas nacionais de
alfabetizacao de adultos, desenvolvendo técnicas que se caracterizavam em conscientizar
as pessoas sobre as questoes sociais.

3  Pecadirigida por José Renato, estreada em 1967. Nesta época, Boal ja era considerado
um dos grandes dramaturgos brasileiros.

beneficiam. Na cena de Boal vemos a credulidade irénica
de José a medida que os aumentos sao justificados pelos
coadjuvantes do processo econdmico ate que seu Patrdo
aparece para explicar por que ele foi despedido”

(Costa, 1996: 77)

O teatro, ent&o, surge comao um mecanismao que actua na
transformacéo da vida quotidiana das pessoas, uma vez que
a arte se comunica com a sociedade no intuito de viabilizar
a possibilidade de enxergar o mundo de maneira critica,
tornando os individuos actuantes e essenciais No seu espaco
social.

Com isso, percebe-se a importancia do teatro para
estimular uma consciéncia cidadd, tendo em vista que o
Teatro do Oprimido pode apresentar meios de colaborar
com o espectador no seu processo de busca para se tornar
um protagonista da accéo, estimulando-o a estender essa
pratica teatral para a vida real.

Dessa forma, além da desvinculacdo ator/personagem
— qualquer ator pode representar qualquer personagem
—, de uma perspetiva narrativa unitaria, em que o ponto de
vista & assumido ideclogicamente pelo grupo que realiza a
apresentacao, e da utilizacdo da muisica como elemento de
ligacéo, a teoria de Boal torna-se expressiva pela utilizacao
do Coringa®, uma personagem omnisciente que altera,
refaz, inverte a cena e alerta os espectadores quanto aos
acontecimentos significativos.

Carlson situa o Sistema Coringa nos seguintes termos:

A experiéncia mais amplamente desenvolvida no Teatro
de Arena de S50 Paulo, de Boal, é o sistema do Coringa,
que procura demonstrar a liberdade do individuo ‘dentro
aas linhas estritas da analise social'. O sistema mistura
realidade e fantasia, empatia e distanciamento, detalhes e
abstracdo; tenta apresentar a0 mesmo tempo uma peca
e sua andlise. A chave é o Coringa, figura situada entre
a peca e a plateia que comenta, orienta, cria e quebra a
ilusdo. Age de modo oposto ao protagonista, instando o
publico a ver a peca com olhos criticos, em vez de tentar
mergulhar emocionalmente nela”

(Carlson, 1997: 459)

Assim, podemaos notar que Boal sistematiza o processo de
conscientizacdo em quatro etapas, das quais, podem-se dizer,
as trés primeiras sugerem atividades preparatorias para a
aquisicdo de um novo discurso, ou seja, as variadas técnicas
dramaticas que possibilitardo ao espectador a aquisicdo do
discurso teatral.

4 0 Sistema Coringa foi desenvolvido por Boal na década de 1960, na época do Teatro
de Arena de Sao Paulo. Com esse modelo, permite-se a montagem de qualquer peca com
elencos reduzidos, instigando sempre uma atitude critica
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As referidas etapas podem-se resumir da seguinte forma,
especificamente: na primeira, encontram-se exercicios
gue levam ao conhecimento do corpo; na segunda, s&o
apresentadas atividades objetivando tornar o corpo
expressivo; na terceira, inicia-se a pratica do teatro “como
linguagem viva e presente, e ndo como algo acabado” (Boal,
1991 143), pratica que ocorre em graus diferentes, ou seja,
dramaturgia simulténea, teatro-imagem e teatro-debate.
O discurso teatral se manifesta na quarta etapa®. Essas
praticas incentivam o espectador a intervir na cena.

As etapas mencionadas como atividades que conduzem o
espectador a aquisicdo do discurso teatral ndo se configuram
como teatro-espetaculo, mas apenas como formas ou
experiéncias de teatro-ensaio.

As técnicas dramaturgia simulténea, teatro-imagem e
teatro-debate e suas variantes, originariamente exercicios,
incorporam, posteriormente, a producéo literaria de Boal,
seja como técnicas de distanciamento ou componentes
textuais. Tomem-se como exemplos os textos dramaticos
Torquemada, O corsario e os romances U suicida e Jane Spitfire.

Nessas aobras, bem como em outras, essas técnicas tém
um efeito interessante, como elementos provocadores de
carnavalizacdo (em termos bakhtinianos®), constatando uma
madificacdo da zona valorativo-temporal de construcdo da
imagem artistica. As lendas e os mitos do passado ganham
nova dimensdo e sdo tratados, criticamente, através da
experiéncia e da fantasia. Surge uma narrativa, na qual a
relacdo estreita entre o sério e o comico, entre a prosa e 0
verso, dd um novo tratamento ao discurso literario.

Teatro e romance

Por questBes metodologicas, os textos de Boal foram
agrupados neste trabalho como teoria e ficcéo, apesar da
dificuldade de se estabelecerem fronteiras entre esses
géneros na escrita do autor. O leitor percebe que teoria e
ficcdo se dispersam ou se entrelagam ao longo de varios
textos. Entre eles, encontram-se pecas teatrais, contos e
romances. Existem, ainda, os textos memorialisticos e as
palestras feitas pelo autor, na Camara Municipal da cidade
do Rio de Janeiro, em prosseguimento a narrativa de ficcéo.

De inicio, o leitor toma conhecimento da importancia

5 As etapas e técnicas dramaticas se encontram desenvolvidas nas obras de Augusto
Boal

6 Este termo refere-se a Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975), um linguista russo.
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do texto dramatico em sua obra. Atribui-se a esse fato a
natureza politica do Teatro do Oprimido. O texto dramatico
chega a sua composicao a partir do uso das técnicas criadas
para as atividades teatrais, as quais propoem realizar o
processo de percepcdo, transformando o espectador em
sujeito da accéo. Elaborado sob essa forma, espera-se que o
texto dramatico favoreca a andlise da situac&o apresentada,
dentro do préprio espetaculo e em sua leitura, em particular.
As técnicas teatrais sdo reconhecidas como elementos
composicionais dos textos e se encontram enraizadas na
producéo literaria do autor.

Torna-se claro, desse modo, que a teoria e as praticas
do Teatro do Oprimido ndo favorecem a improvisacdo e a
casualidade. Pelo contrario, a presenca delas configura o texto
draméatico como uma composicédo literaria, conscientemente
elaborada e fundamental para o espetaculo.

N&o se trata, aqui, de assegurar ao texto dramatico o
estatuto de objecto de estudo pertinente a filologia, na qual
todo o excedente que ocorresse em uma encenacao seria
considerado de natureza retorica. Trata-se de estabelecer
uma ligacdo entre o texto e sua encenacdo. Em ambas as
situacdes (filologia e encenacdo) percebe-se que o texto
dramatico, no Teatro do Oprimido, lanca sua existéncia no
teatro brasileiro, justificando sua génese, seu espaco, sua
temporalidade, sua ideologia e sua estética.

Outro mérito que se atribui a Boal refere-se ao fato de
gue, ao incorporar os aspectos teéricos do Teatro do Jprimido,
0 texto dramatico constata a existéncia de outra vertente
de sua obra. As praticas teatrais propostas e desenvolvidas
através das experiéncias realizadas no Brasil e no exterior,
em favor da educacédo, da politica e da terapia, ganham
espaco na literatura, como componentes textuais. Essa € a
nova vertente que se reconhece nos textos dramaticos.

A existéncia do sistema coringa caracterizada pela
fragmentacdo ou decupagem, resultante da presenca das
técnicas e praticas teatrais, contribui para que o texto se
projecte além da leitura e da encenacéo. Sua estrutura assim
configurada aproxima-o do romance. Essa aproximacéo,
primeiramente, ocorre com a prosa do autor, nas situacoes
em gue orienta o desenvolvimento da accéo nas cenas, seja
no texto dramético ou no texto romanesco. As referidas
situacfes sdo denominadas didascalias e microdescricoes,
respetivamente.

As didascélias, praticamente ausentes no teatro antigo,
guando se imagina que o proprio autor — o didascalo —
conduzisse, pessoalmente, a encenacdo, caracterizam-se,



formalmente, em alguns textos, pela auséncia da forma
verbal, a qual se subtende ser a forma do tempo presente.
Aparecem em textos teatrais de varias épocas e ganham
consisténcia nas pecas de Boal.

Nelas, as didascalias, além de orientar e organizar a cena
e 0 ambiente, funcionam, também, como espacos de reflexao
e ensinamentos do autor. Levando em conta as sugestdes
de Bertold Brecht” (Brecht, 1967: 163), quanto a possibilidade
de se utiizarem outros tempos verbais nas didascélias,
narrando-as no palco, percebe-se que a diferenca entre as
didascaélias e as microdescricoes (Uspénski)®, na obra de Boal,
€ quase nula, pois ndo ha muita diferenca entre a prosa do
autor, no texto dramatico e no romance.

No entanto, percebe-se que a passagem de uma para a
outra deixa clara a posicdo ou o ponto de observacdo do
autor. Na didascélia, o autor se coloca fora da accéo; na
microdescricdo, actuando como personagem-narrador,
0 autor ocupa uma posicdo dentro da narrativa. Essa
alternancia de posicdes estabelece as “molduras” (Uspénski),
as quais sinalizam a passagem do mundo real para o mundo
representado, atravées da transferéncia de um ponto de vista
externo para um ponto de vista interno ou vice-versa.

As molduras alteram o espaco artistico, expandindo-lhe
as fronteiras sem, contudo, transgredi-las ou ultrapassa-
las. Em alguns casos, as molduras séo construidas de modo
a inserir uma historia dentro de outra historia. Isso ndo é
estranho a Boal. A decupagem resulta desse processo. Pode
ser encontrada em varios textos do autor. Na peca Lua
pequena, por exemplo, com a introducéo da Toada de Manuel
Rodriguez de autoria de Pablo Neruda®, houve a expansé&o
do espaco artistico, no caso, o texto de Boal, que € uma
peca teatral. Introduziram-se varias histérias contidas na
toada. Entretanto, mantiveram-se as fronteiras do texto
gue continuou sendo uma peca teatral. A expansdo do
texto, consequentemente, do tempo e do espaco, torna-se
caracteristica nos textos literarios do autor.

Nos textos dramaticos, as molduras s&o introduzidas
com os titulos das partes ou dos quadros ou dos actos. Nos
romances, as molduras ocorrem nos titulos dos capitulos
e das partes que os compdem. Ocorrem, também, como
formas de encerramento dos textos. Isso pode ser apreciado

7  Bertold Brecht foi um dos grandes representantes da dramaturgia no século XX. Seus
trabalhos artisticos e teoricos influenciaram profundamente o teatro contemporaneo.

8 B. A. Uspénski, autor russo, Schaniderman, 1979: 163-218. “Elementos estruturais
comuns as diferentes formas de arte, principios quais de organizacao da obra em pintura e
literatura”.

9  Pablo Neruda, poeta chileno, foi um dos mais importantes escritores da lingua
castelhana no século XX.

no final de Historias de Nuestra Ameérica, por exemplo. As cenas
finais da terceira parte em U corsario do rei, intitulada “O Leito
de Morte”, oferecem uma moldura de encerramento na qual
ocorre a mudanca do ponto de vista e a transformacé&o do
personagem ao mesmo tempo:

Os bébados aculam Duguay Trouin que se levanta
na cama e canta, enquanto arranca a cabeleira careca,
a mascara de rugas e o camisolao; aparece um jovern
belissimo e elegante]’

(Boal, 1985: 40)

Os titulos podem ser compreendidos como textos
introdutérios de representacdo externa ou emoldurante.
Funcionam como enquadrantes periféricos de outras
molduras. Como pode ser observado, a linguagem dramatica
e a linguagem romanesca de Boal contém ou abrigam uma
pluralidade de discursos.

Conceitua-se como microdescricdo um trecho menor, as
vezes, mitdo, isolado da narrativa, relativamente independente,
gue se organiza em uma composicdo especifica, possuindo
suas proprias molduras. Uma obra pode dissociar-se em
varias microdescricdes. As molduras nas microdescricées
se presentificam por meio de recursos, tais como, pontuacdo
gréfica, introducdo das formas pronominais da primeira e
da segunda pessoa, uso de linguas estrangeiras, em alguns
casos, com a traducao, e emprego de letras mailsculas em
todas as palavras da oracéo inicial, nas partes segmentadas,
redurso esse predominante no romance Jane Spitfire.

Vé-se que as molduras abrem perspetivas no texto
e o redimensionam com a criacdo do espaco estético em
suas propriedades gnosiologicas peculiares™. Isso favorece
a representacdo dentro da representacdo no teatro e a
narrativa dentro da narrativa na literatura.

Torna-se possivel, através das propriedades do espaco
estético, constatar a projeccdo do teatro no romance
de Boal. A esse respeito, na posicdo de Uspénski, autor ja
mencionado, as molduras favorecem a possibilidade de se
confirmar a referida projeccao em diferentes formas de arte:

‘Pode ser que justamente o teatro, com a combinacdo
que lhe é caracteristica de atores e cenario (que
configuram o fundo da acao, apresentando-se como uma
representacao dentro de outra), tenha exercido, até certo
ponto, uma influéncia na literatura e nas artes plasticas,
condicionando os fenémenos de que tratamos”

(Schnaiderman, 1979: 208)

10  Ver espaco estético em O arco-iris do desejo, obra citada
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Conclusao

A discussdo apresentada neste texto tenta esclarecer
que o Teatro do (primido, como um conjunto de técnicas
teatrais, desenvolve conceitos estéticos, ampliando os
horizontes nos quais as manifestacdes artisticas podem ser
apreciadas. As referidas técnicas e suas variantes, como
toda proposta artistica que surge, ndo vém sozinhas, isoladas
dos momentos que as antecederam na Historia. Elas chegam
para atender aos apelos da sociedade.

N&o é novidade o fato de que as novas descobertas nao
eliminam as velhas teorias. Com relacdo as técnicas teatrais
do Teatro do Jprimido, observam-se outras influéncias, além
daquelas especificas para o teatro. E notéria sua eficacia
em outras producdes nas campanhas de alfabetizacao,
nas atividades nacionais de conscientizacdo paolitica ou nas
atividades terapéuticas, as técnicas teatrais tém revelado a
importancia do teatro nas relacées humanas.

E ndo param por ai. Como toda teoria, o Teatro do Oprimido
continua em evolucdo, apontando novas areas de aplicacéo,
abrindo outras vertentes. Agora, na literatura, uma vez
gue elas beneficiam a composicdo dos textos dramatico
e romanesco de Boal. Pode-se pensar que o teatro sai do
palco e entra na literatura, caso se admita que, em algum
momento, 0 teatro esteve fora da literatura — 0 que ndo é
0 caso.

A quest@o & que, como se pode apreciar, as técnicas
teatrais, a0 mesmo tempo em que aproximam o0s textos,
introduzem neles caracteristicas do romance polifénico,
teorizado por Mikhail Bakhtin. O que se faz concluir que
as raizes do romance de Boal se encontram em sua obra
teodrica e dramatica. Esse € um momento importante para
os estudos literarios brasileiros.

Torna-se evidente, portanto, que ndo € justo pensar
no Teatro do Oprimido como algo monalitico/ monolégico,
fossilizado, limitado no tempo e no espaco, como uma
atividade de protesto contra regimes autoritarios, politico
e estético. Pelo contrario, o Teatro do Jprimido demonstra
gue o dominio das atividades artisticas € mais complexo e
abrangente do que aquilo que se propde ao cria-lo.

Apontar outras areas desse dominio foi a proposta
desse artigo. Evidentemente, a questdo fica em aberto,
considerando que nada & conclusivo e definitivo neste mundo,
pois tudo esté sujeito a evolucdes e mudancas.
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