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RESUMO

Partindo do seu tempo original, o contexto, e chegando ao estado atual da vida da obra de arte, a sua trans-contextualidade,
por um lado, e por outro compreendendo que toda a obra de arte & contemporanea (Arthur Danto), excita e provoca o debate
(Umberto Eco), temos de defender que todos os testemunhos artisticos existentes no Arquipélago da Madeira, produzidos
e/ou incorporados, que chegaram a (nossa) contemporaneidade, ou dela fazem parte integrante, consequéncia e atitude das
vivéncias espirituais, estéticas e técnicas dos artistas, dos encomendantes/clientes e dos publicos/fruidores, devem ser
objetos de estudo, vivéncia e experimentacao.

Cabe as geractes atuais o papel de conservar, promover e valorizar o patriménio cultural e artistico madeirense de forma
a incutir nos mais jovens curiosidade, interesse e responsabilidade.

O corpus de obra artistica existente no Arquipélago da Madeira, entendendo a obra de arte enquanto documento vivo, &,
e nao descurando a pertinéncia de uma Cripto-Historia de Arte, por si s, razao suficiente para exigir a organizacdo de um
dicionario e/ou elucidario de arte madeirense (impresso ou em formato CD/DVD book ou em rede on /line) que identifique e
caracterize o0 patrimonio artistico regional, coordenado por uma equipa cientifica e multidisciplinar.

Palavras-chave: Madeira; Arte; Dicionario; Elucidario.

ABSTRACT

Each work of art, from its original context and time to its present state, (its trans-contextuality), can be understandood
as contemporary (Arthur Danto), and capable to stimulate a debate (Umberto Eca). Therefore, we have to sustain that every
artistic testimony from Madeira Archipelago, locally produced and/or incorporated, as a result of spiritual, aesthetic and
technique issues of the artists, clients and public, which has arrived to our present time, or has become a part of it, must be
studied and experienced.

The present generations have to preserve, promote and value the cultural and artistic Madeirian heritage in order to
develop curiosity, interest and responsibility among the younger generation.

The artistic corpus of Madeira Island, (including the disapearead but documented works), considered as a live document,
is rich enough to demand the organization of a dictionary of Madeira Art (printed, CD/DVD format or online) organized by
a multiple disciplinary and scientific team, able to produce an efficient tool for the identification and characterization of the
regional heritage.

Keywords: Madeira; Art; Dictionary; Elucidario.
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A arte é uma daquelas coisas que, como o ar ou o
solo, esta em todo o lado a nossa volta, mas acerca da
qual raramente nos detemos a pensar”.

(Read, 1982: 28)

O Arquipélago da Madeira regista quase seiscentos anas
de Historia.

Na llha da Madeira, ‘assemelhando-se a uma folha dalarmo”
(Camara, 18471 2), e na llha do Porto Santo, quer em espacos
sagrados como conventos, igrejas e capelas, quer em
museus e nidcleos museolégicos, quer em colectes plblicas
ou privadas, ou em centros ou galerias de arte, observamos
artefactos que representam a vivéncia dos homens desde o
século XV até aos nossos dias.

Desses artefactos interessam-nos as obras de arte
(plastica), entendida, aqui, na sua maior abrangéncia possivel
dentro de todas as modalidades artisticas (desenho,
pintura, escultura, talha, azulejaria, ourivesaria, gravura,
serigrafia, fotografia, video, instalacéo, moda, etc), extensiva,
evidentemente, a arquitetura e design, cuja producdo foi
fruto de encomenda a artistas estrangeiros ou nacionais,
gue distantes do arquipélago criaram de acordo com
diretrizes especificas, nos tempos mais recuados, ou
mais recentemente regidos pelas liberdades expressivas
contemporaneas; ou 0s testemunhos deixados por artistas
gue pela iha passaram em correria, ou que aqui se fixaram
por periodos diferenciados, olhando o nosso mundo através
de outros saberes e vivéncias; ou toda a producéo de artistas
madeirenses, primeiroc como meros oficiais mecanicos e
depois como homens de uma arte liberal que chegou ao século
XXI, fruto de uma longa caminhada dos ihéus que partiram,
dos que partiram e regressaram, ou dos que simplesmente
ficaram.

Considerando o seu tempo original, o contexto, e chegando
ao estado atual da vida da obra, a sua trans-contextualidade,
por um lado, e por outro compreendendo que toda a obra
de arte & contemporéanea (Arthur Danto), excita e provoca
o debate (Umberto Eco), temos de defender que todos
os testemunhos artisticos existentes no Arquipélago da
Madeira, que chegaram a (nossa) contemporaneidade, ou
dela fazem parte integrante, consequéncia e atitude das
vivencias espirituais, estéticas e técnicas dos artistas, dos
encomendantes/clientes e dos publicos/fruidores, devem
ser objetos de estudo.

Atendendo que, numa definicdo genérica, a obra de arte é

‘gualguer forma de atividade do hormem enquanto testermunho ou
exaltacdo do seu talerto inventivo e da sua capacidade expressiva
no campo estetica” (Calabrese, 1986: 7), sendo no seu carater
especifico ‘uma qualidade intrinseca de certas obras produzidas
pela inteligéncia humana, isto &, constituidas em geral s6 por
materiais visuais, que manifeste um efeito estético, conduza
a um juizo de valor sobre as obras em si ou sobre os seus
conjuntos ou sobre 0s seus autores, e que dependa de tecnicas
especificas ou de modalidades de producéo das proprias obras”
(Calabrese, 1986: 8), entdo, colocamos para reflexdo e
debate as problematicas subjacentes ao patrimonio artistico
madeirense: 0 espaco da obra de arte (plastical e dos seus
operadores esteéticos — o qué, quem e como deve (7] integrar os
programas curriculares.

Defendemos, simplesmente, que cada disciplina curricular,
das artes ou de outra area do conhecimento, de qualquer grau
de ensino, devera apresentar nos seus programas oficiais, a
nivel nacional, de acordo com a coesé&o exigivel a um pais
democratico, um madulo, capitulo, drea, unidade, contetdo ou
tema, determinado institucionalmente, apenas, no nimero
de horas ou tempos letivos, para o estudo, desenvolvimento,
pesquisa e experimentacdo sobre o patrimoénio cultural
e artistico de uma regido, deixando inteira liberdade de
gestdo programatica as areas administrativas escolares,
as escolas, aos grupos disciplinares, aos docentes e alunas,
como a comunidade educativa. Assim, todas as disciplinas,
dentro da sua especificidade cientifica, didatica e pedagagica,
aproveitariam as realidades locais, acessiveis e reais, para
vivenciar um processo de ensino-aprendizagem visando um
maior sucesso educativo.

No caso particular das Artes Plasticas, Arguitetura e
Design, promoviam-se uma formac&o cultural e artistica
fortemente sedimentada no conhecimento e consciéncia
de protecéo e valorizacdo do patriménio construido pelas
diferentes geracdes ao longo dos séculos, num profundo ato
de cidadania; desenvolviam-se mecanismos e metodologias
para formar e educar plblicos cada vez mais especificos e
criticos (fruidores) dos fenémenos culturais compreendendo
0s processos histéricos e artisticos subjacentes as
singularidades identitarias de uma regido ou localidade. Urge
entender o ‘Patrimonio como corpo Vvivo, com caracteristicas
vivenciais plurais, dialéticas e transformadoras, vendo-o como
testermunho artistico contemporaneo na medida em que afeta
o olhar do presente e constitui um garante de legitimacdo de
identidades” (Serréo, 2008: 2).

Os Museus e/ou os nucleos museoldgicos, entendidos
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na sua ampla circunstancia patrimonial, cultural e artistica,
extensivos a sitios, pracas, ruas, edificios, etc., sdo locais de
exposicao, divulgacdo, promocédo e conservacdo de objetos
de conhecimento (arte, ciéncia, tecnologia) ou da vivéncia
(etnologia, etnografia, antropologia), porisso, € responsabilidade
de todo o cidad&do preservar os seus artefactos enguanto
objetos de memoria’. Segundo Filomena Barata so se valoriza
o passado conhecendo-o e experimentando-o (Barata, 1997
B), por isso, 0s museus e/0u espacos museologicos devem
ser aproveitados como campos germinadores das mais
diversas estratégias de aprendizagem através de dindmicas
cientifico-pedagagicas, sendo (acreditamos) espacos ideais
para gerar novas experiéncias educativas e proporcionar
uma educacao patrimonial (Campos, 2004: B).

O corpus de obra existente no Arquipélago da Madeira,
entendendo a obra de arte enquanto documento vivo é, e
ndo descurando a pertinéncia de uma Cripto-Histéria de
Arte (Serrdo, 2001), por si s6, razéo suficiente para exigir
a organizacdo de um dicionario e/ou elucidario de arte
madeirense (impresso ou em formato CD/DVD book ou
em rede on /ine) que identifique e caracterize o patrimaénio
artistico regional, coordenado por uma equipa cientifica, cuja
estruturacdo passaria, eventualmente, por duas ou trés
fases distintas:

— uma primeira fase identificadora da época moderna;

— uma segunda fase identificadora da

contemporanes;

época

— e eventualmente uma fase alusiva aos séculos XX e
XXl ou a producéo artistica depois da abertura do ensino
artistico na Madeira (1956) ou pés-revolucéo de 25 de Abril
(1974), balizas que merecem analise e debate.

A nivel organizacional seriam consideradas autorias
(regionais, nacionais e estrangeiras), areas ou modalidades
artisticas (abrangendo o desenho, fotografia, video,
instalacdo, cinema, maoda, artes plasticas, pintura, escultura,
talha, azulejaria, ourivesaria, fresco, etc); cronologias (desde
o0 século XV a atualidade) e locais de producéo (internos ou
externos — regional, nacional ou estrangeiro). Ressalve-se
que o relevante n&o sera estudar a “arte madeirense” mas o
patrimonio artistico existente na Madeira, aqui produzido ou
no arquipélago incorporado, desde o tempo da colonizag&o

1 Memaéria como lembranca, recordacéo, invocacao, reminiscéncia, memoracao, vestigio,
sinal, indicio, registo. Ver Machado, José Pedro (1981). “Memoéria” in Grande Dicionario da
Lingua Portuguesa. Vol. VI, Amigos do Livro Editores, 160-167; Idem (1977). “Meméria” in
Dicionario Etimoldgico da Lingua Portuguesa com a mais antiga documentacao escrita e conhecida
de ... vocabulos estudados. Vol. IV, M-P, 3.2 ed. Lisboa: Ed. Livros Horizonte, 100; Fernandes,
Francisco. “Memoéria” in Dicionario de sinonimos e anténimos da Lingua Portuguesa. 40.2 ed.,
B603; Nascentes, Antenor (1966). “Memaria” in Dicionario da Lingua Portuguesa. \Vol. J-P, 3.2
Tomo. Brasil: Departamento de Imprensa Nacional, 146.
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até ao presente, quer em colecdes publicas ou privadas.

Para o periodo que medeia o século XV o século XIX
devemos referir vérios estudos que foram as primeiras
plataformas de investigacdo, como os contributos de Pita
Ferreira, Eduardo Pereira e Fernando Augusto da Silva, entre
os anos 20 e 60 do século XX, especialmente as suas obras
(Sé do Funchal, llhas de Zargo, Elucidario Madeirense e Colégio
dos Jesuitas) cujos textos sdo referéncias incontornaveis,
carecendo, no entanto, de uma revisitacdo de forma a
corrigic ou completar as verdades historicas e permitir
uma nova leitura estética. E ainda Artur Sarmento. Mas
outras personalidades distinguem-se pelo sentido apurado
de observacao analitica-descritiva da obra de arte: Peter
Clode, Cayolla Zagalo, Jacome Correia, Emmanuel Ribeiro,
Artur Sarmento, Robert Smith e Santos Simdes. Desde os
anos B0 até a presente década investigadores como Luiza
Clode, Rui Carita, Vitor Serrdo, Fernando Antonio Batista
Pereira, Isabel Santa Clara, Francisco Clode de Sousa e
Rita Rodrigues vém contribuindo com uma investigacao
tedrico-metodologica assente em estudos iconograficos e
iconologicos que abriram um novo ciclo para o conhecimento
da historia da arte na Madeira, porque experimentados a luz
de recursos documentais e de novas metodologias. Sendo de
referéncia obrigatoria algumas publicaces de Sainz-Trueva,
Nelson Verissimo e Jo&o Lizardo.

Para os séculos XIX a XXI| conta a regido com os tributos
de Anténio Gorjdo e Antonio Marques da Silva, e com a
investigacdo de alguns dos autores acima citados, com maior
destaqgue para Isabel Santa Clara e Francisco Clode de Sousa,
mas também de Carlos Valente e de jovens investigadores
gue pouco a pouco vao sedimentando a histéria da arte na
Madeira, destacando-se Paulo Ladeira, Teresa Vasconcelos,
Alexandra Goncalves, Emanuel Gaspar e Agostinho Lopes.

Outros contributos podem ser encontrados nos varios
artigos publicados em revistas e jornais de edicéo local: Das
Artes e da Historia da Madeira (1950-1972); Tempos (1964);
Mundus (anos B0); Atlantico (1980-1995); Filigrama — Mail-Art
Zne (1981-1983); Espaco-Arte (1977-1995); Margem 2 (Camara
Municipal do Funchal, desde 1995); /slenha (Direcao Regional
Assuntos Culturais, desde 1980) e mais recentemente
Xarabanda (Grupo Xarabanda), Girdo (Camara Municipal de
Camara de Labos) e Origens (CMSC). De jornais destacam-
se 0 Patriota Funchalense (1821-1823), o Heraldo da Madeira
(1904-?), o Comércio do Funchal (1967-1973), o Diario de
Noticias, o Jornal da Madeira e o Tribuna da Madeira.

A abertura de diversas instituicbes diretamente



relacionadas com o patriménio, cultura e arte, como museus,
galerias, arquivos, bibliotecas, centros e casas de cultura, e
ainda a realizacdo de exposicoes e edicdes de catélogos, sdo
de referéncia obrigatéria cujas atividades est&o registadas
na imprensa, em panfletos e em catéalogos: 1780 — Arcadia
Funchalense; 18211823 — Acadernia A Sociedade Funchalense
dos Amigos das Ciéncias e das Artes; 1838 — Biblioteca da
Cémara Municipal do Funchal, 1930 — Biblioteca Municipal
do Funchal;, 1931 — Arquivo Regional da Madeira; 1934 —
Levantamento do espdlio de arte flamenga existente na
Madeira pelo Dr. Manuel Cayola Zagallo; 1943 — Sociedade
de Concertos da Madeira (fundada por Peter Clode e Wiliam
Clode); 1945 — Academia de Misica da Madeira; 1955 —
Academia de Belas Artes da Madeira ([dentro da AMM]); 1949 —
Exposicéo no Museu de Arte Antiga (Lisboa) do espdlio de arte
flamenga, patriménio madeirense (apds longo processo de
restaura); 1949 — Lampadarios — Patrimonio Artistico da llha da
Madeira (coordenacéo de Luiz Peter Clode); 1949 — Exposicao
de gravuras antigas da Madeira (Casa-Museu César Gomes);
1951 — Exposicdo de Ourivesaria Sacra (coordenacdo de Luiz
Peter Clode e Pita Ferreira, Convento de Santa Clara); 1953
— Museu Guinta das Cruzes (inicialmente com a designac&o
de Casa-Museu César Gomes); 1954 — Exposicdo de Escultura
Religiosa (coordenada por Luiz Peter Clode e Pita Ferreira,
Convento de Santa Clara); 1955 — Cine Clube do Funchal
(dinamizado por Antonio Aragéo); 1955 — Museu de Arte Sacra
do Funchal, 1955 — Ateneu Comercial do Funchal (cujo edificio
foi adquirido pelo Governo Regional da Madeira em 2006);
1966 — Cine Férum do Funchal (fundado por José Maria da
Silva); 1978-1979 — Assessoria para os Assuntos Culturais
integrada na orgénica da Secretaria Regional de Educacéo e
Cultura dentro da qual nasceu a Direcdo Regional dos Assuntos
Culturais; 1979 — Sala de Documentacdo Contemporanea
(iniciativa de Sara de Portugal que dara origem a Bblioteca
Pdblica Regional da Madeira); 1980 — Gabinete Coordenador de
Educacédo Artistica (data do inicio do seu projeto piloto cuja
oficializacdo ocorreu em 1989 como Gabinete de Apoio a
Expressdo Musical e Dramatica, adotando a atual designacao
em 1997; o seu Centro de Investigacdo e Documentacao,
designacao que data de 2008, remonta ja as suas primeiras
experiéncias a 2004); 1981 — Galeria Guetzal, 1981 - | Encontro
Cultural Funchal-Lisboa; 1982 — Photographia — Museu Vicentes
(depois da compra do atelier e recheio da Photographia
Vicente, em 19789, pelo Governo Regional da Madeira); 1983
- | Bienal dos Acares e do Atlantico (Ponta Delgada, Acores);
1985 — Centro de Estudos de Historia do Atlantico; 1986 —
Circularte — Associacdo de Artistas Plasticos da Madeira

(fundada por uma equipa liderada por José Jilio Castro
Fernandes); 1987 — Museu Henrigue e Francisco Franco; 1987
— Marca Madeira: Festival de Arte Conternporanea (coordenada
por Francisco Faria Paulina); 1988 — Casa-Museu Frederico de
Frettas (espdlio legado em 1978 pelo Dr. Frederico de Freitas
a RAMY); 1988 — Forum de Arte Contemporéanea (Lisboa); 1989
(a 1994) — Galeria Funchalia, 1989 — Casa Colombo — Museu
do Porto Santo (inicialmente com a designacdo Casa-Museu
Cristovao Colombo); 1990 — Galeria da Associacdo Guebra
Costas - Porta 33, 1992 — Museu de Arte Contemporanea do
Funchal, 1992 — Curso de Cinema e Audiovisual (ministrado
pelo realizador Lauro Antonio, Instituto Franco-Portugais,
através de uma extensado do Cine Forum do Funchal), 1992
— Quinta do Revoredo — Casa da Cultura de Santa Cruz;
1995 — Area Museoldgica do Palécio de Sao Lourenco; 1996
— Museu Etrnogréfico da Madeira; 1996 — Nicleo Museologico
da Cidade do Actcar; 1996 — Nicleo Museologico do IBTAM,
1997 — Museu Casa da Luz; 1997 — Jornadas Académicas do
ISAD; 19897 — Marca Madeira Festival de Arte Conternporénea
(coordenacao de Francisco Faria Paulino); 1997 — Museu de
Arte Sacra do Funchal — Arte Flamenga (coordenacéo de Luiza
Clode e Fernando Antonio Batista Pereira); 1998 — Casa da
Cultura Calheta — Casa das Mudas (futuro Centro das Artes
— Casa das Mudas), 2000 — A Madeira nas rotas do Oriente
(coordenacao de Francisco Clode de Sousa), 2000 — 20 Anos
de Artes Plasticas na Madeira — Museu de Arte Contermporénea
do Funchal 1999-2000 (coordenacédo de Isabel Santa Clara,
Carlos Valente e Francisco Clode de Sousa), 2001 — Casa da
Cultura de Camara de Lobos; 2002 — Centro Civico e Cultural de
Santa Clara — Universo de Memorias; 2003 - Biblioteca Piblica
Regional da Madeira; 2004 — Centro das Artes — Casa das
Mudas (Calheta); 2005 — Eucaristias Mistério de Luz (Museu
de Arte Sacra do Funchal, coordenacao de Francisco Clode
de Sousa e Luiza Clode); 2005 — A Madeira nas rotas do
Oriente (reedicdo integrada nos 500 Anos Funchal); 2005
— Ndcleo Argueologico da Junta de Freguesia de Machico,
2006 — Galeria Casa das Mudas — Centro das Artes (Calheta);
2008 — Horizonte Movel — Artes Plasticas na Madeira 1960-
2008 (coordenacao de Isabel Santa Clara); 2008 — Obras de
referéncia dos Museus da Madeira (Museu de Arte Sacra do
Funchal, coordenacao de Francisco Clode de Sousa e Luiza
Clode); 2008 — Galeria dos Prazeres; 2009 — A experiéncia
da forma Um olhar sobre o Museu de Arte Contermporénea
(Centro das Artes — Casa das Mudas, comissiariada por
Francisco Clode de Soua), 2009-2010 — Obras de referéncia
dos Museus da Madeira (Galeria de Pintura do rei D. Luis | —
Palacio Nacional da Ajuda, Lisboa, comissariada por Francisco
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Clode de Sousa e Graca Mendes Pinto).

A instituicdo de prémios veio dar visibiidade a producéo
artistica bem como o intercdmbio de artistas nacionais e
regionais, infelizmente com pouca assiduidade. Destacamos:
1966 e 1967 — Prémio Cidade do Funchal (iniciativa da
Delegacdo de Turismo, patrocinada pela entdo Junta Geral
do Distrito e pela Camara Municipal do Funchal, permitindo a
aquisicdo de um espdlio artistico que foi a base do Museu de
Arte Contemporéanea do Funchal); 1999 — Prémio Henrigue e
Francisco Franco pelo Centro das Artes — Casa das Mudas,
em parceria com a Cadmara Municipal da Calheta, de cariz
bienal.

Podemos ainda referir o papel na cultura regional
desenvolvido pelos teatros e cinemas no Funchal. Antes de
1780 havia ja na capital um teatro, Comeédia Velha, situado
na Rua das Fontes, demalido em 1828; 1780-1833 — Teatro
Grande; 1833-1838 — Teatro Bom Gosto; 1840 — Teatro
Prazer Regenerado (que funcionou no extinto Convento de Sao
Francisco), 1842-1856 — Concordia (sociedade dramatica);
1858 — Talia (sociedade dramética); 1887 — Teatro D. Maria
Pia (depois designado por Teatro Funchalense, Teatro Manuel de
Arriga, Teatro Baltasar Dias ou por Teatro Municipal do Funchal,
designacéo que mantém até aos dias de hoje); 1859 — Teatro
Esperanca; 1909 — Teatro Circo; 191 — Pavihdo Paris. Os
cinemas integraram a vida cultural na Madeira a partir dos
anos 50-60 do século XX com o Cine Jardim, o Cine Parque,
o Cinema Jodo Jardim, o Cine-Clube, o Cine Forum do Funchal e
o Cine-Casino, e mais recentemente com as salas de cinema
integradas nos centros comerciais mas que se limitam a
meras salas de projecéo.

A feira do Livro, promovida pela Camara Municipal do
Funchal desde 1974, tornou-se um palco de manifestacao
cultural e artistica.

Foram estes acontecimentos que ligaram a Madeira ao
mundo da Arte, encurtando distancias, diminuindo diferencas...

E evidente que para uma reflexao sobre Patrimdnio artistico
madeirense: 0 espaco da obra de arte [plastical e dos seus
operadores estéticos — 0 qué, quem e como deve (7] integrar 0s
programas curriculares é necessario, para além das situacoes
ja enunciadas, particularizar alguns acontecimentos que
contribuiram para a producéo artistica contemporanea.

Em 1807 foi criada na cidade do Funchal a “Aula Régia de
Desenho e Pintura” por iniciativa do pintor Joaquim Leonardo
da Rocha (Valente, 1991, Goncalves, 2007). A oficializacdo
deu-se por Carta Régia (7 de julho de 1809) e seguia os
parametros cientificos e pedagogicos dos academismos
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da época: copia e imitacdo de modelos classicos. Em 1877
a Camara Municipal do Funchal criou um curso de desenho,
de nivel muito rudimentar, mas que vinha colmatar a lacuna
deixada pela extinta “Aula Régia de Desenho e Pintura”. Mais
técnico do que artistico, este curso durou até 1892.

Independentemente de toda a estrutura curricular as
escolas geram experiéncias culturais, e na verdade duas
escolas funchalenses marcam, desde o século XIX, a vida
cultural da cidade. Referimo-nos ao antigo Liceu do Funchal,
fundado em 1836 e designado por Escola Secundaria Jaime
Moniz a partir de 1980, e a antiga Escola Industrial Josefa
de Obidos, nascida em 1888, e que desde 1979 tomou a
designacdo de Escola Secundaria Francisco Franco. Da
primeira salientamos as experiéncias cientificas-pedagogicas
de “Hora de Arte” que incluia concertos mas também
encenactes teatrais, representacoes e interpretacdes de
‘guadros vivos” de pinturas antigas, referéncias da historia
da arte mundial, que foram apresentadas nos anos 40 e
50 do século XX sob orientacdao de Wiliam Edward Clode
(Clode, 2000)°. Entretanto, a Escola de Desenho Industrial
Josefa de Obidos nasceu na sequéncia do ensino industrial
gue vigorava no pais e que visava a formacdo de quadros
para a indlstria portuguesa, e na qual eram lecionadas as
aulas de Desenho Elementar, Desenho Arquiteténico e Desenho
Ornamental. Em 1891 tomou a designacéo de Escola Industrial
e Comercial Antonio Augusto Aguiar, passando mais tarde
para Escola Industrial do Funchal (1893). Foram seus mestres
e professores, entre outros, Francisco Franco (pai), e os
pintores Henrigue Franco, Alfredo Miguéis, Abel Manta e
Arnaldo Louro de Aimeida.

No século anterior, desde pelo menos 1780, a cidade do
Funchal relacionava-se com a experiéncia teatral, embora a
nivel de teatro religioso haja testemunhos que remontam ao
século XVI. No entanto, & sem dlvida a construcao do 7eatro
Municipal Baltazar Dias, inaugurado em 1887, projeto de Tomas
Augusto Soler, decoracéo e pintura de Luigi Manini e Eugénio
Cotrim, inicialmente denominado de Teatro D. Maria Pia, que
permitiu a apresentacao de pecas nacionais e estrangeiras
e ainda concertos de musica classica, mostrando que a
condicao de zona periférica da cidade do Funchal ndo impedia
(totalmente) o contacto direto com a arte (de padrdes
classicos e académicos) e que através dos mecanismos
existentes era possivel a educacdo (mesmo que, apenas, ao
nivel das elites sociais e econémicas) do plblico madeirense.
Apesar disso, 0s estrangeiros, especialmente os britanicos,

2  Estamos preparando um artigo sobre esta atividade, “Hora de Arte”. Agradecemos,
desde ja as prestimosas informacdes facultadas pela Dr.2 Luiza Clode



gue esporadicamente passavam pelo Funchal ou que aqui
residiam, denunciavam a inexisténcia de teatros ou de
concertos de musica de qualidade (Faria, 2005).

Durante o século XVII a Madeira abracou outras
iniciativas de carater cultural, a nivel literario, como a Arcadia
Funchalense criada pelo poeta Francisco Xavier de Ornelas,
em 1780, e em 1821 a cidade do Funchal viu fundada a
Sociedade Funchalense dos Amigos das Cléncias e das Artes.
Esta tradicdo das tertulias foi retomada no século XX, no
contexto do Modernismo PFortugués, atraves da Geracdo
do Cendculo que usava o Café Golden Gate® como espaco
de discusséo e reflexao da Arte e da Literatura. E neste
contexto que nasceu o Grupo de Artistas Independentes que
contou com a participacdo de Francisco Franco (escultor),
Henrique Franco e Alfredo Miguéis (pintores) e Jodo Cabral
do Nascimento (poeta).

N&o podemos esquecer o papel desenvolvido pela Sociedade
de Concertos da Madeira (194.3) fundada por Luis Peter Clode
e Wiliam Clode, pela Acadernia de Miisica da Madeira (1945)
gue mais tarde abrird uma seccédo de Belas Artes (em 1955,
por autorizac&o ministerial) e pelo Instituto Cultural da Madeira.

E pela m&o da antiga Academia de Miisica e Belas Artes
da Madeira (AMBAM) que nasceu, propriamente dito, o
ensino artistico na Madeira (1956-1957). Mais tarde (1977),
0 Instituto Superior de Artes Plasticas da Madeira (ISAPM),
com um programa curricular compativel com as exigéncias
e qualdades cientificas das escolas de Belas Artes
(acrescentando aos seus cursos de Pintura e Escultura o
curso de Design e Projetacao Grafica e introduzindo cadeiras
tecnolégicas como Fotografia, Serigrafia e Video), criava
uma relacdo com o mundo exterior a escola, deixando cair
0os muros da incomunicacdo. Apostava nas sucessivas
mostras e exposicoes de obras e trabalhos de docentes
e alunos daquela instituicdo, desenvolvendo e organizando
conferéncias, debates, coléguios, semindrios e cursos
(abertos ao plblico em geral), publicando a Revista Espaco
Arte, e em 1997 iniciando as Jornadas Académicas j& como
ISAD, na sequéncia da reestruturacdo curricular, e que,
segundo os diversos procedimentos logisticos, permite,
hoje, estar integrado na Universidade da Madeira no Centro
de Competéncias de Artes e Humanidades. Mais importante
gue os nomes, denominacoes, sdo 0s tempos e as historias,
e, por isso, a Madeira conta com 50 anos de ensino artistico,
no entanto, o seu patriménio remonta a um passado

3 Café citadino, mesmo junto a Catedral do Funchal, sobejamente vivenciado com
tertllias e descrito pelo escritor Ferreira de Castro: ‘entre as esquinas do mundo, um dos
mais dobrados pelo espirito cosmopolita do século (XX] ” (Castro, 1933).

mais distante, bem expresso em toda a arte manueling,
renascentista, maneirista, barroca, rococo, neoclassica,
romantica, naturalista, modernista.. até as linguagens
experimentalistas dos dias de hoje.

A linha que contorna a llha da Madeira e 0 mar que a
envolve sdo as razbes sempre apontadas para explicar
as probleméticas subjacentes a falta de informacao
atualizada, a distancia dos grandes centros de decisdo e
de poder culturais.. As opdes de ficar ou partir ou partir e
regressar foram caminhos trihados por muitos artistas
gue esta terra viu nascer (ou chegar). Por razdes diversas
e contextualizadas em tempos préprios, o caminho de
cada “eu” & também responsabilidade coletiva, no entanto,
0 mais relevante é referir autores e obras que marcaram
e marcam épocas e linguagem artisticas que foram, sdo
(e acredito que continuaré&o a ser) referéncias obrigatorias
dos percursos da Arte Portuguesa. S&o estes autores e as
suas obras que devem figurar num dicionario ou elucidario
de arte madeirense, sublinhando novamente que o relevante
ndo é a “arte madeirense” mas o espdlio artistico existente
no Arquipélago da Madeira que deve ser objeto de estudo,
de divulgacdo e de experimentacdo junto dos alunos de
todas as idades, recorrendo a metodologias e estratégicas
pedagogicas adequadas a cada faixa etaria, e de toda
a comunidade em geral. Saliente-se, neste contexto, o
excelente trabalho desenvolvido pelas direcdes e equipas dos
Servicos Educativos dos Museus da RAM.

Correndo varios riscos optamos por ndo indicar nomes
de autores-artistas, nem modernos, nem contemporaneos,
funcdo que cabera a uma equipa cientifica e multidisciplinar
composta por artistas, investigadores, historiadores de
arte, criticos de arte, etc. Deixamos, aqui, uma peguena
contribuicdo sobre autores-investigadores que ao longo de
décadas contribuiram para a histéria da arte madeirense
e cujos artigos, obras bibliograficas e teses formam uma
estrada possivel para chegar e permanecer, edificando uma
obra de referéncia bibliografica, quer em forma de dicionario
ou elucidario. Nao foi nossa pretenséo sermaos exaustivos e a
omissao de algum autor foi mera eventualidade.

Se a ‘arte é uma daquelas coisas que, como o ar ou o
solo, esta em todo o lado a nossa volta, mas acerca da qual
raramente nos detemos a pensar” (Read, 1982: 28), ent&o
urge refletir, analisar, discutir e debater assuntos referentes
ao qué, quem e como deve ser integrado em futuros estudos
geneéricos, parcelares ou especializados, na area da historia
da arte madeirense, a fim de ser objeto de estudo pelos
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nossos jovens, ndo descurando, evidentemente, o papel das
galerias e museus como agentes de divulgacdo e promocé&o
das producdes e manifestacdes artisticas, da acdo dos meios
de comunicacédo de massas (jornais, revistas, programas da
incumbéncia da imprensa escrita, radiofonica e televisiva, e
hoje todos os mecanismos da internet como sites, blogues,
etcl).

S6 através do ensino do ver é possivel proceder a uma
alfabetizacéo estética de uma comunidade desprovida, ainda,
de habitos e instrumentos de leitura das obras de arte. Temos
defendido, em outras ocasides, que & necessario repensar a
relacdo entre os “operadores estéticos” (o fazer, o operar,
0 criar, 0 inventar, o projetar, o imaginar) e os “fruidores”
(o ver, o descaodificar, o compreender, o assimilar), ou seja,
entre a criacdo artistica e a fruicdo estética. Ser fruidor é
também uma forma de ser criativo enquanto conhecedor
das linguagens especificas, dos codigos, dos conceitos. Arte &
uma forma de conhecimento que permite a partilha de ideias,
de projetos, de intencdes... de vivéncias e de sonhos (nenhum
sistema poalitico, nenhum programa curricular, nenhum
decreto-lei.. conseguiram travar a maquina do imaginario e
do sonho, individual e/ou coletivo, até haojel).

Em tempos idos, os meninos e as meninas iam a escola para
aprenderem a ler, escrever e contar. Ndo era importante (e
ainda ndo é suficientemente importante) saber ler uma obra
de arte porque ndo se entendia (e ainda ndo se entende) o
conhecimento em arte. Infelizmente, a iliteracia (artistica) esta
presente e & uma constante da vida. Cabe, um pouco, a cada
um de nos alterar esta realidade.*

4 Deixo aqui os meus agradecimentos especiais a Teresa Jardim que em 2002 me
desafiou a escrever um texto didatico, “As Artes Plasticas na Madeira: contextualizacao
histérica” que acompanhava a exposicao “A tarde, em frente” de Alice Sousa (pintura) e
de Gil Bazenga (escultura), realizada na Galeria de Arte Francisco Franco, que serviu de
base a uma parte da presente comunicacdo. Uma palavra de agradecimento (e forte
reconhecimento) a Isabel Santa Clara, pela sua persisténcia em formar, divulgar e promover
as artes plasticas madeirenses, dentro e fora do espaco geogréfico da ilha, mas acima
de tudo pela qualidade e imparcialidade dos seus trabalhos que abarcam épocas desde o
século XV a arte contemporéanea (e claro, pela grande disponibilidade em orientar-me nas
minhas pesquisas). E, por fim, umas palavras de gratid&o dirigidas ao Paulo Esteireiro pela
organizacéo do presente evento, | Congresso Regional de Educacao Artistica, e por me ter
“desviado” das minhas preocupacdes atuais (0 Barroco na llha da Madeira) obrigando-me a
pensar e repensar problematicas educacionais
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Academia de Musica e Belas Artes da Madeira
Academia de Musica da Madeira

Camara Municipal de Cadmara de Lobos
Camara Municipal do Funchal

Camara Municipal de Santa Cruz

Direcao Regional dos Assuntos Culturais

Instituto do Bordado, Tapecarias e Artesanato
da Madeira

Instituto de Histoéria da Arte / Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa

Instituto Superior de Arte e Design

Instituto Superior de Artes Plasticas da
Madeira

Museu de Arte Sacra do Funchal
Regi&o Auténoma da Madeira
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