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RESUMO

O presente artigo apresenta-se como um conjunto de reflexdes sobre o papel da area da Didatica e da Supervisao
Pedagogica na pratica musical nos dias de hoje e na formacé&o de professores do ensino superior, do ensino genérico. A
metodologia de investigacdo foi qualitativa atraves da recolha e analise de artigos, livros e atas de congressos.

0 saber didatico constitui uma componente central da profissdo docente e uma area de formacé&o com expressao
significativa nas licenciaturas e mestrados em ensino. O modo como esse saber se operacionaliza no ambito da formacéao
depende de diversos fatores, entre os quais salienta-se a natureza, os pressupostos e as estratégias de supervisdo nos
espacos curriculares de iniciacao a pratica profissional, assim como 0 modo como esses espacos se articulam com as
unidades curriculares da area da Didatica.

Entende-se que a formac&o em Didéatica e a Supervisdo Pedagogica deverdo promover a articulacdo entre teoria
e pratica e confluir no desenvolvimento de professores reflexivos, facilitadores da aprendizagem e da autonomia dos
seus alunos. Assim, as praticas formativas e supervisivas deverdo centrar-se na andlise e reconstrucéo da experiéncia
educativa, tomando-a como eixo central do desenvolvimento profissional.
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ABSTRACT

This article presents itself as a set of reflections on the role of Didactics and Pedagogical Supervision in musical
practice today and in the training of teachers in general education and higher education. The research methodology was
qualitative through the collection and analysis of articles, books and conference minutes. Didactic knowledge is a central
component of the profession of teaching and an area of training with significant expression in undergraduate and master’s
degrees in teaching. The way this knowledge is operationalized in the scope of training depends on several factors, among
which | emphasize the foundation, supervision strategies in the educational context of initiation to professional practice,
as well as the way these areas are articulated with the curricular units of the Didactics areas. It is understood that the
training in Didactics and Pedagogical Supervision should promote the articulation between the theory and the action,
converge the development of reflective teachers, facilitators of the learning and the autonomy of their students. Thus,
trainings and supervisory practices should focus on the analysis and reconstruction of the educational experience,
making it the central axis of professional development.

Keywords: Didactics; Pedagogical Supervision; Artistic Education; Initial Training
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1. Introducao

Com as rapidas e constantes mudancas do
mundo, torna-se emergente a reflexdo e o encon-
tro com novas e diferentes formas de pensar a
educacdo musical. Estreitar lacos com os proces-
sos de como, para qUé e para guem Nos espacos
escolares, quer no ensino genérico quer no ensino
especializado, surge como ténica nos dias atuais.
Fala-se da ramificacdo do ensino desde os anos
iniciais (Vieira, 2008, 2009, 2011) e também dos
problemas identitarios que o ensino da musica
tem vindo a atravessar (Folhadela,1998; Vas-
concelos, 2002) e por isso este artigo procura
refletir sobre alguns deles. Desde a relacdo que
a Didatica estabelece com a Supervisao Pedago-
gica na formac&o inicial de professores (ensino
superior) a relacdo da mesma com os contextos
musicais do ensino genérico. Através dos prin-
cipios da Didéatica, o professor devera pautar-se
como um ser reflexivo, tornando-se mais cons-
ciente das condicdes sociais e éticas presentes
no meio educativo. E no cruzamento da formac&o
em Didatica com a Supervisdo Pedagobgica que
se podem criar sinergias de acdo-reflexdo e de
(re)construcao da identidade profissional dos futu-
ros professores. E ai que se podem (re)desenhar
as finalidades, os objetivos, as metodologias e os
efeitos da acdo profissional, através da constru-
cao de percursos de intervencdo ajustados aos
contextos e promotores da mudanca educativa.

Em suma, o presente artigo compreende um
conjunto de reflexdes de conhecimentos criticos
da Didatica como precursores de uma conscien-
cializacdo reflexiva e de autoconhecimento na
construcao da identidade docente, desde a for-
macao inicial (ensino superior) até aos contextos
educativos do ensino genérico de musica.

Toda a atividade educativa &, por definicao,
intencional. Por outras palavras, ndo ha educacéo
gue ndo assente em determinadas finalidades,
sejam elas mais ou menos imediatas... (Vilar, 1998,
p. 39).

2. A Didatica e a Supervisao
Pedagogica em Contexto
da Formacao Inicial

A formacao em Didatica e a Supervisdo Peda-
gogica sao eixos estruturantes da formacé&o de
professores que devem ser articulados e assegu-
rar um trabalho coordenado entre a instituicdo de
formacéo e as diferentes escolas de estagio, as-
sim como entre os diversos atores da formacao.
Ao nivel conceptual, essa articulacdo deve ter
presente pressupostos e principios relativos ao
ensino e a formac&o, que permitam a promocao
de praticas reflexivas no ensino de musica. Assim,
uma das principais preocupactes subjacentes a
esta reflexdo é saber que pressupostos e prin-
cipios sdo esses e como sdo operacionalizados.

Defendendo-se que os professores em for-
macdo devem experienciar praticas reflexivas
orientadas para a promocdo da autonomia nas
escolas, pretende-se refletir sobre os contextos
formativos, nomeadamente no que diz respeito
a articulacdo entre a formacdo em Didatica e a
Supervisdo Pedagogica. Entre outras, podemos
salientar algumas estratégias promotoras de
reflexividade: garantir periodos de organizacao
de tarefas em colaboracao, observacao em dife-
rentes contextos educativos, sessdes tutoriais
individuais e em grupo, construcédo de portefdlios
sobre as experiéncias em estagio e sessdes de
trabalho que assentem em processos de planifi-
cacao-acao-reflexao.

A formacéo inicial de professores continua a

44| A Didética e a Supervisao Pedagdgica: Reflexdes em Contexto da Educagao Artistica, Musica



ser um desafio constante em varios paises, de-
vendo refletir as rapidas mudancas da sociedade
no sentido de garantir qualidade ao nivel dessa
formacao, tal como referem Mota e Figueiredo
(2012) e Boal-Palheiros e Boia (2020). O Decre-
to-Lei n?43,/2007 valoriza a “fundamentacédo da
pratica de ensino na investigacao” e sublinha “a
necessidade que o desempenho dos educado-
res e professores seja cada vez menos 0 de um
mero funcionario ou técnico e cada vez mais o de
um profissional capaz de se adaptar as caracte-
risticas e desafios das situacdes singulares em
funcdo das especificidades dos alunos e dos con-
textos escolares e sociais”. Esta também previs-
to que a iniciacdo da Pratica Profissional promova
“uma postura critica e reflexiva em relacdo aos
desafios, processos e desempenhos do quotidiano
profissional”.

Na formacéao inicial de professores, os esti-
mulos ao desenvolvimento do individuo devem
apontar para a formacé&o pessoal e a formacéo
profissional, sendo o processo de reflexdo-acdo
essencial na resposta a multiplos problemas,
na adaptacdo a mudanca e na rejeicdo de uma
pratica estandardizada (Sa-Chaves, 2011, p. 46).
Auxiliar o professor estagiario na implementa-
cdo destas dindmicas deve ser um dos objetivos
fulcrais da sua formac&o. Ao nivel das praticas
nas escolas, “sacudir as rotinas” e “tornar audi-
vel a voz dos alunos” (Vieira, 2011 sdo condictes
necessarias para praticas centradas nas apren-
dizagens e promotoras da autonomia, as quais
deverdo ser experimentadas nos contextos da
formacao. Sendo assim, havera a transformacao
da acdo do professor como produtor e ndo re-
produtor de conhecimentos, o que implica “ser
capaz de analisar e reconfigurar criticamente os
contextos” (Vieira, 2011, p. 89).

Na formacao inicial, deve ser sistematica a re-
flexdo sobre como o professor atenta a diversi-
dade de alunos ou de que forma as dindmicas da
aula atentam ao aluno como foco principal, como
individuo, como portador de experiéncias e de co-
nhecimentos, 0 que requer uma procura atenta
e ativa de leituras por parte do futuro professar,
bem como a adocdo de estratégias reflexivas
por parte dos formadores. Evidenciada em varios
estudos sobre a formac&o inicial de professores
(Schon, 2004; Alarcéo e Tavares, 2003), a re-
flexao profissional deve incidir “sobre o maior nd-
mero possivel de aspetos educativos, incluindo as
implicacdes morais e éticas da sua acdo, huma
perspetiva libertadora da acdo do professor” (Mo-
reira, 1999, p. 158).

Para uma formacéo reflexiva, a supervisao da
pratica pedagogica deve ser de natureza trans-
formadora e orientar-se pelos principios ético-
-conceptuais da indagacao critica, intervencao
critica, democraticidade, dialogo, participacao e
emancipacao, promovendo uma pedagogia cen-
trada nos alunos, (Vieira, Moreira, Barbosa, Pai-
va & Fernandes, 2010). Moreira (1999) e Vieira
& Moreira (2011) apresentam pressupostos e
principios da orientacéo reflexiva na formacéo de
professores, caracterizada como emancipatoria
e fortemente associada a nocdo de autonomia
profissional e em que ha enfogque no sujeito e nos
processos de formacédo, na diversificacdo das
areas de reflexao, na integracdo teoria-pratica,
na problematizacdo do saber e da experiéncia e
na introspecao e interacdo, resumidas em trés
visdes: i) visdo Interpretativa da educacao; ii) visdo
construtivista da aprendizagem; iii) relacdo esco-
la-sociedade.

A formacao reflexiva subjaz uma metéafora de
libertacdo citada pelas autoras anteriores, referin-
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do-se a Kenneth Zeichner (1993, p. 17), que coloca
a tonica no crescimento e evolucdo do professor,
sendo a autodeterminacao e a sensibiidade aos
contextos atributos do profissional reflexivo. A
andlise das situacdes educativas, a intervencao
resultante dessa andlise e a avaliacdo critica des-
sa intervencdo devem estar na base do desenval-
vimento do professor reflexivo: “Neste sentido, a
promocédo de um posicionamento critico e inves-
tigativo face ao processo de ensino/aprendiza-
gem e aos contextos institucionais e sociais em
gue este decorre surge como finalidade central
da formac&o reflexiva de professores” (Moreira,
1998, pp. 137-138).

Relativamente a natureza da reflexdo, Morei-
ra refere a existéncia de uma “grande dispersao
semantica do conceito e uma grande diversidade
de propostas metodologicas” (1999, p. 157). A au-
tora apresenta trés niveis de reflexdo propostos
por Van Manen (1977) e retomados por Kemmis
(1989).

Aprender a ser professor € mais do que adqui-
rir conhecimentos e destrezas, &€ um processo
complexo. E ao longo da formacao inicial, no ensi-
no superior, através da promocé&o de aulas como
espacos saociais, de partiha de ideias, de concei-
tos e de principios éticos, que se pretende que
os futuros professores adquiram determinados
conhecimentaos, atitudes e capacidades, que se
ajustam através da reflexdo e da avaliacdo da sua
pratica: “O pressuposto de que o bom professor
& um pratico reflexivo esta usualmente associado
a dois outros pressupostos: a formacao constitui
um processo dinémico, evolutivo e permanente e
a pratica é geradora de teoria” (Vieira, Moreira,
Barbosa, Paiva & Fernandes, 2010, p. 18).

Existem varias estratégias de formacéo re-
flexiva (Alarc&o,1999; Sa-Chaves, 2007; Vieira

& Moreira, 2017, Vieira et al, 2010), sendo es-
sencial que os futuros professores registem o
seu processo formativo, por exemplo atraves
da construcdo de portefolios nos quais podem
desenvolver capacidades de descricao, interpre-
tacao, confronto e reconstrucdo de teorias e
praticas pessoais. Sa8-Chaves (2007) considera
gue o portefélio proporciona o didlogo entre o su-
pervisor e o professor estagiario e estimula um
pensamento reflexivo. E também essencial que as
experiéncias educativas sejam pensadas de for-
ma a que o seu desenvolvimento se aproxime de
um processo de investigacdo-acdo, por exemplo
através de um guido como o que é sugerido por
Vieira e Moreira (20711, p. 96):

+ Que interesse, dilema, praoblema preocupa-
cao... explorar? Por qué?

+ Qual o contexto da experimentacéo (carac-
terizacdo dos participantes, experiéncia anterior
relevante no contexto...)

+ Que estratégias de acdo poderao ser Uteis?
Que tipo de materiais/recursos serao necessa-
rios?

+ Que estratégias/instrumentos de recolha
de informacao para avaliacdo da experiéncia po-
derdo ser utilizadas?

« Que impacto podera ter esta experiéncia?
(no desenvolvimento dos alunos e dos professo-
res)

+ Que leituras é necessario fazer? Em que
ambito? Sobre o qué? E para qué?

+ Em que medida constitui esta experiéncia
um exemplo de superVisao?”

Tal como referido por Alarcao, “A formacao
nas instituicbes de ensino superior tem, pela pro-
pria natureza destas, viradas para o questiona-
mento e a investigacao, tendéncia a assumir uma
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direc@o que vai no sentido do conhecimento para
a acado no futuro, com as seguintes caracteris-
ticas: aquisicdo de uma base de conhecimento
formal, substantivo, tedrico, cientificamente re-
levante, disciplinarmente organizada, concebida
numa perspetiva técnico-racionalista, e transmi-
tido” (1999, p. 263). Por oposicéo, a formacé&o nas
escolas baseia-se na epistemologia da pratica,
sendo a perspetiva de formacdo construida na
reflexdo sobre a acao, tendencialmente para a
aguisicdo de um “conhecimento técnico, contex-
tualizado, profissionalmente relevante, experien-
cial, que visa a socializacdo do professor na vida
da escola” (Alarcao, 1999, p. 264). O que aqui se
defende &€ uma maior aproximac&o entre as duas
formas de construcdo do conhecimento, o que
implica que os cursos de formac&o confiram um
lugar mais central a experiéncia educativa (Vieira,
2013, p. 594), ndo apenas no contexto do estagio,
mas também noutras componentes curriculares,
em especial na formac&o em didatica, onde o sa-
ber profissional dos futuros professores nao pode
ser construido apenas “em teoria”, @ margem da
pratica pedagogica.

Tomando as palavras de Vieira, “Em superVi-
sao, mais do que o sentido da vis&o, interessa a
visdo do sentido, ou seja, da direcdo que as nos-
sas praticas assumem” (20711, p. 115). O que aqui
se defende & que essa direcdo seja ditada por
uma visdo democratica da educacao: “A princi-
pal finalidade da Supervisdo Pedagogica, quando
inscrita em uma visdo democratica da escola, &
a transformacé&o da pedagogia. Subjacente a me-
tafora da transformac&do, associada a ideais de
emancipacao e libertacéo, esta a crenca na agén-
cia do professor como produtor (e ndo reprodu-
tor) de pensamento e acdo, capaz de analisar e
reconfigurar criticamente os contextos em que

trabalha” (Vieira et al. 2010, p. 89). Uma visao de-
mocratica da educacao implica o desenvolvimento
de uma pedagogia para a autonomia, a qual inte-
gra a reflexdo sobre contetdos e processos de
aprendizagem, a experimentacdo de estratégias
de aprendizagem, a regulacao da aprendizagem e
a negociacdo de sentidos e decisdes. Desta pers-
petiva, rejeita-se uma visdo da educacdo como
reproducao, essencialmente centrada na trans-
missao de contetdos em qualquer contexto edu-
cativo.

3. A Didatica em Contexto
de Educacao Musical

Em consequéncia das constantes e rapidas
mudancas do mundo e das reestruturacdes cur-
riculares que ocorrem no ensino de masica, 0 pro-
fessor comeca a estar mais proximo do aluno,
das comunidades, dos contextos e das culturas,
dos saberes e dos conhecimentos artistico-musi-
cais (Green, 2008; Jorgensen, 2013; McPherson
& Welch, 2012). Proporcionando, deste mado,
ambientes de trabalho colaborativos conciliados
com a racionalidade e a emocéao, como “uma pos-
sibilidade de experimentar coisas novas, valorizar
as aprendizagens dos alunos (...) [e] promover ou-
tro tipo de atividades dentro e fora da escola”,
(Vasconcelos & Barbosa, 2002, p. 79).

Em 1986, com a abertura das Escolas Superio-
res de Educacao, instala-se um processo irrever-
sivel no ambito da formacéo de professores de
educacdo musical no ensino basico, distinguindo a
formacéao de professores de musica, para o cha-
mado, ensino vocacional e formacé&o de professo-
res de Educacdo Musical, para o ensino genérico,
(Mota & Figueiredo, 2012).

Até a publicacdo do Decreto-Lei n. 310,/83
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(Portugal, 1983), a formacdo dos professores
de musica, era realizada ao abrigo dos conser-
vatorios e academias de musica, conferindo um
diploma final, ao nivel superior, de composicao,
de canto ou de instrumento. Apenas apds esta
publicacao, foi estabelecida uma divisdo entre en-
sino basico e secundario de musica, ministrado
nos conservatorios e academias, dando lugar ao
Ensino Superior de Musica, ministrado nas entao
criadas Escolas Superiores de MUsica e Escolas
Superiores de Educacéo dos Institutos Politécni-
cos, bem como Universidades, sendo nestes dois
subsistemas que constituem o Ensino Superior
em Portugal, Mota e Figueiredo (2012) e Boal-Pa-
Iheiros e Boia (2020, p. 121).

A Didatica, ou como por vezes & designada,
“metodologia de ensino”, pode ser vista como “a
arte de ensinar, ensinar para diferentes sujeitos
e com diferentes enfoques”. A Didatica ajuda a
(re)transformar as praticas pedagogicas e edu-
cativas articulando o “contetdo do ensino a uma
pratica social”: Como?, Para qué?, Para quem en-
sinar?, Fernandes (2013).

No que diz respeito a didatica especifica do en-
sino de musica, € de salientar que em Portugal se
pode constatar uma crescente preocupacdo com
a investigacdo no @mbito do ensino de musica, a
semelhanca do que acontece em paises como
os EUA, a Inglaterra ou a Australia, entre muitos
outros (Boal-Palheiros & Boia, 2020, p. 118).

A procura por uma melhor qualidade do ensino
de musica, no campo da investigacéo, pode ve-
rificar-se em estudos presentes no The Oxford
Handbook of Music Education, na Revista Mlsica,
Psicologia e Educacdo e ainda no elevado nime-
ro de conferéncias da especialidade realizadas.
Webster menciona que ja se “tinha comecado a
compreender que os objetivos e conteldos de or-

dem técnica e do dominio de competéncias inter-
pretativas ndo estavam a contribuir para desen-
valver nos alunos as suas capacidades criativas e
de juizo critico e estética” (2007, p. 19).

Boal-Palheiros e Boia (2020), analisaram as
percecdes de varios professores de musica e de
como a sua formacao inicial contribuiu e continua
a contribuir para as suas praticas pedagogicas.
Através dos resultados obtidos perceberam “A
maioria dos professores salientam a Pratica Pe-
dagogica e a pratica musical como os contetdos
mais relevantes do curso, o que sugere um maior
impacto das disciplinas praticas relativamente as
tedricas na formacéao de professores e na apren-
dizagem dos alunos. A predominancia de fazer
musica com o0s alunos, em concordancia com os
fundamentos conceptuais do curso, sugere que
0 curso tem moldado a pratica profissional dos
seus licenciados” (Boal-Palheiros & Boia, 2020, p.
135). Ha ainda uma referéncia ao desfasamento
da formac&o de professores e o interesse dos
alunos em relacdo ao repertorio musical e a ne-
cessidade de formar professores inovadores e
criativos.

Segundo Hentschke (1995), citado por Joly
(2003b), a Educacao Musical, inserida no curri-
culo nacional, proporciona ao aluno o desenvaolvi-
mento (i) de sensibilidades estéticas e artisticas,
(i) da imaginac&o e do potencial criativo, (ii) do
sentido historico da heranca cultural, (iv) de aspe-
tos cognitivos, afetivos e psicomotores e (v) da
comunicacdo ndo-verbal.

Citando Souza (2000, p. 98) “a tarefa basica
da musica na educacéo é fazer contacto, promo-
ver experiéncias com possibilidades de expressao
musical e introduzir os conteldos e as diversas
funcdes da musica na sociedade, sob condicdes
atuais e historicas”. Perspetiva esta que requer
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um conhecimento dos alunos e das suas expe-
riéncias, do contexto e ainda a forma como os
alunos se relacionam com a musica fora da esco-
la. Fazendo uso deste conhecimento o professor
podera planificar e construir praticas pedagogicas
significativas, ampliando e aprofundando esses
conhecimentos.

Na literatura sobre educacdo musical reflete-
-se muitas vezes sobre a formacdo musical dos
professores, uma vez que as suas praticas sao
constantemente questionadas. Segundo Macha-
do (2003, p. 10) muitas das formacées disponi-
veis aos professores ndo tém em conta as ne-
cessidades das praticas pedagogicas correntes.
E importante que se realizem investigactes que
facam uma reflexdo sobre a formac&o recebida
pelas instituictes, bem como da procura individual
da formacé&o académica dos professores na pers-
petiva da Didatica da musica.

O percurso formativo dos professores deve
também ser dotado de qualificactes pedagogi-
cas e cientificas, para que se sintam preparados
para a pratica musical, quer como musicos quer
como professores nos varios contextos educati-
vos. Como afirma Green (2001), “a mulsica esta
relacionada, de forma bastante ampla, as trans-
formac6es sociais, em nivel demografico, tecnolo-
gico, da globalizac&o; envolve questdes de género
e identidade, de classes sociais e de relacdes de
racas”, (Grossi, 2003, p. 90).

Penna (2007, p. 51 refere: “Como lidar com
condices de trabalho tédo diversas daquelas da
escola de mUsica, com seu piano, quadro pautado
e poucos alunos por turma? Como lidar com dife-
rentes vivéncias musicais e, por conseguinte, com
as distintas musicas que os alunos podem levar
para a sala de aula? Como lidar com as diferen-
tes expectativas com relacdo a aula de musica?”.

Del-Ben (2003, p. 31), citado por Penna (2007,
p. 53) “Para ensinar musica [...] ndo é suficiente
somente saber musica ou somente saber ensi-
nar. Conhecimentos pedagogicos e musicologicos
s&o igualmente necessarios, ndo sendo possivel
priorizar um em detrimento do outro”.

Como refere Gauthier (1998) citado por Arau-
jo (2006, p. 142) “o que é preciso saber para
ensinar? (...) Quais os saberes, as habildades e
as atitudes mobilizados na accao pedagogica? O
gue deveria saber todo aguele que planeja exer-
cer esse oficio?”. Ficam estas questdes com um
sentido reflexivo.

4. Conclusao

Foram apontadas contribuictes, através de
varios autores, sobre a pratica educativa e as
praticas reflexivas no ensino de musica e qual a
relacdo entre a mesma e a formacao inicial dos
docentes. Para isso, citaram-se exemplos de pes-
quisas e de autores sonantes de forma ressaltar
a importéncia desta relacdo.

Atualmente consideram-se varios os desafios
gue a educacdo musical atravessa. Sao eles as
profundas e rapidas transforacdes da sociedade
(saociais, culturais, paliticos), a formacéo inicial e
continua de professores, diversidade cultural e
mudancas demograficas e a hegemonia cultural,
(Boal-Palheiros & Boia, 2020). Retomando as
consideraces abordadas ao longo do artigo, po-
demos projetar que um ponto de importante é
uma maior aposta da formacéao inicial de profes-
sores e na criacdo de sinergias da acao-reflexao
das praticas educativas encontrando-se o equili-
brio entre a Didatica, as concecdes dos professo-
res e os diferentes contextos educativos.
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