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RESUMO

Editado em 1957, o fonograma EP “Dixiland” (sic] pelo Conjunto de Domingos Vilaca, constitui, no estado atual do
conhecimento musicologico, a primeira gravacdo comercial de um disco de jazz por misicos portugueses.

Este trabalho investiga o contexto em que o disco € produzido, qual a importancia da partitura utilizada na gravacao
e qual a sua influéncia, se alguma, nos solos de Vilaca bem como identifica as estratégias criativas e processos musicais
constituintes do vocabulario musical do clarinetista enquanto improvisador. O trabalho procura compreender como um
musico de formacéao classica abordou musical e criativamente a tarefa da gravacéo de um disco de jazz.

As estratégias criativas reveladas por este trabalho constituem-se como ferramentas pedagégicas importantes
para o ensino e aprendizagem do jazz e da improvisacao.

Palavras-chave: Jazz, transcricao, Dixiland, improvisacéo, andlise, pedagogia

ABSTRACT

Released in 1957, the EP “Dixiland” (sic) by Domingos Vilaca Group, is, at the current state of musicological research,
the first commercial jazz recording by Portuguese musicians. This paper aims to clarify the context in which the recording
took place, how the sheet music used in the recording influenced Vilaga's solos and also to identify the creative strategies
and musical processes which constituted the clarinetist’s musical vocabulary as a jazz soloist while trying to understand
the musical and creative approach of a classically trained musician to the unprecedented task of recording a commercial
jazz record in Portugal. The creative strategies and musical devices uncovered by this analysis may be used as important
toals for jazz and improvisation teaching and learning.
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1. Introducéao

O estudo da improvisacdo musical e dos pro-
cessos gue lhe est&o associados tem vindo a ser
alvo de um interesse cada vez mais alargado por
parte da comunidade académica global. Também
em Portugal esta disciplina e em particular a area
dos estudos de jazz (jazz studies) tem conhecido
um crescente interesse especialmente desde a
introduc&o do jazz na estrutura do Ensino Supe-
rior portugués. Seja nas suas vertentes historio-
grafica, performativa, formal e estrutural, identi-
taria, interpretativa ou de género, um importante
corpus sobre a o jazz em Portugal tem vindo a
ser produzido.

E nessa tendéncia que se enquadra o presente
artigo ao abordar o fonograma “Dixiland” (sic) do
clarinetista Domingos Vilaca, disco editado e co-
mercializado em 1957, o qual, tendo em conta o
estado atual da investigacéao, € o mais antigo fo-
nograma de jazz editado comercialmente por um
musico portugués. Como o nome do disco sugere,
0 estilo da musica nele registada € o Dixieland, for-
ma primitiva de jazz que integra uma grande com-
ponente improvisativa (ver 3.1). Estando o estudo
da improvisacao ausente do percurso formativo
dos musicos da altura, a analise das estratégias
e processos presentes na elaboracdo de solos
registados no disco podera trazer achegas impor-
tantes para a compreensdo do processo criativo
desenvolvido no estudio durante a gravacdo do
disco “Dixiland” bem como aportes Uteis para a
pedagogia da improvisacao jazzistica.

2. A Gravacao de Jazz em
Portugal antes de 1957

Desde os anos 20 do séc.ulo passado sao con-
sumidos em Portugal géneros musicais de origem
afro-americana como o foxtrot, o charleston, o
black-bottom ou o one-step (Martins, 2006 e
Roxo, 20089). Por estratégias de politica editorial
e na tentativa de uma maior aproximacdo aos
gostos do consumidor portugués, era frequente, a
epoca, relacionar os estilos estrangeiros em voga
com estilos locais. Assim nas capas de discos ou
partituras eram frequentemente anunciados es-
tilos como, por exemplo, o “fado-foxtrot” ou “fado
one-step”, composicdes que, apesar de integra-
rem designacdes de dancas e estilos afro-ame-
ricanos, ndo continham no seu conteudo musical
os elementos definidores da misica Americana,
pelo que estes trabalhos ndo deverdo ser consi-
derados de alguma forma conotados com o jazz
(Roxo 2008: 243).

Em Portugal, nos anos 30 e 40 do séc.. XX
a designacao “jazz” referia-se ndo s6 ao estilo
musical originario dos EU.A. mas designava prin-
cipalmente a bateria (0 jazz), a época instrumen-
to considerado moderno bem como podia refe-
rie-se ao agrupamento que a incluia (o jazze ou
a Jazzband). Assim os “jazzes” eram formacoes
musicais que incluiam a bateria na sua formacao
podendo tocar todo o tipo de musica (Roxo e Lou-
renco, 2016). Como testemunha Santos, (2009):

1 Séo disso exemplos os fados “Nota Falsa” (Raul Portela, 1925),
(https://fadotradicional.wixsite.com/fadotradicional /fado-bagdad),
os fados de Raul Ferrdo “Fado Lisboa” (entre 1950 e 1960) (https://
museu.ua.pt/index.php/Detail /objects/2550) e “Maria Severa’
(1951 (https://www.academiacolecciones.com,/musica/inventario.
php?id=M-6114) ou o “Fado Maria Alice one-step” (Frederico de Brito,
1929) (Martins, 2006: 81).
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‘O dia de S. Miguel tras me a memoria lembrancas
aos meus tempos de juventude (.] O Nélson mabilizava
entdo em Vila Verde um grupo de mdsicos, a que nos
chamavamos de Jazz, sem a maioria de nos saber
que jazz ndo € um grupo de musicos, mas urm genero
ou uma categoria musical”. (Santos, 2009)

Em Portugal bem como noutras partes do
mundo, a designacdo “Jazz” foi sendo apropria-
da e redefinida de acordo com as sensibilidades
locais (Roxo e Lourenco, 2016). Exemplo disso &
0 tema “Abrew’s Portuguese Jazz” incluido na
gravacao fonografica de fevereiro de 1931 inti-
tulada “Abrew’s Portuguese instrumental Trio”
(Spottswood, 1990: 2451), executada por uma
formacao de musicos portugueses originarios de
Cabo Verde™ residentes nos EU.A. e dirigida por
Augusto Abreu’. Composta por violino, guitarra
e cavaquinho este trio gravou varios discos para
a editora Columbia, de Nova York entre 1929 e
1935. A musica registada neste tema “n&o & im-
provisada assentando antes em subtis mudancas
de movimento, deslocamento métrico e recombi-
nacdo melddica™” (Lowe, 2020) ndo podendo ser
considerada como representativa do estilo de
musica negra originario nos EU.A..

Do diminuto rol de gravacdes de jazz identifi-
cadas em Portugal por musicos portugueses até
1957, ano da gravacédo do fonograma sobre o qual
este artigo se foca, sdo de referir dois registos
de grande importancia histarica e musicologica: os

2 O arquipélago de Cabo Verde foi, até julho de 1975, uma colénia
portuguesa (N. do Al.

3  Augusto Freitas Abreu (1890-1958), violinista e compositor cabo-
verdiano

4 Traducéo do Autor.

dois “discos instantaneos” gravados em sessoes
de jazz ocorridas na casa dos irmaos Fernandes
em 1945. Estas sessfes reuniam um grupo de
musicos amadores, os “Excéntricos do Ritmo”,
constituido por Aleixo e Nereus Fernandes (gui-
tarra e piano, respetivamente) e Fernando Freitas
da Silva (guitarra) sendo organizadas por Luiz Vil-
las Boas" como forma de promocéao do Hot Clube
de Portugal, projecto entdo em fase de arranque
e do qual Villas Boas foi o principal impulsionador
(Roxo e Lourenco, 2016). Numa destas sessoes,
em que aos “Excéntricos do Ritmo” se juntaram o
baterista Luis Sangareau, o violoncelista Antonio
Mendonca e o vidlinista espanhol José Puertas,
foram gravados os dois “discos instantaneos”,
cada um dos quais com um tema: “Oh Lady Be
Good”” inclui solos de Nereus e Puertas e “Me-
mories of You™ com solos de Freitas e Puertas.
Os discos, sem edicdo comercial, tiveram, contu-
do, emisséao radiofonica no programa “Hot Clube”
de Villas Boas (Roxo e Lourenco, 2016). Estes
registos sao particularmente importantes ja que
ddo conta do estilo “hot jazz", estilo que Villas
Boas procurava promover junto do pablico e que
considerava como o0 “auténtico” e “verdadeiro”
jazz (Roxo e Lourenco, 2016).

Da pesquisa em curso e da digitalizacdo de im-

5 Desenvolvidos nos anos 30 do séc. XX e usados até aos anos 50
os “discos instantaneos” foram uma forma de gravacdo sonora facil
e pouco dispendiosa. Também conhecidos como “lacquers”, acetatos
“old time radio” (OTR) ou ‘“Insta-discs” eram criados acustica ou
magneticamente usando um gira-discos especial que produzia um Unico
exemplar do disco imediatamente apds a gravacéo (Robertson, 2002).
6 Luiz Teixeira Pinto Villas-Boas (1924-1999) promotor e divulgador
do jazz em Portugal. Um dos fundadores do Hot Clube de Portugal
(1948).

7 George Gershwin, 1924.

8 Eubie Blake, 1830.
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portantes arquivos nacionais’ podera resultar a
identificacdo de outras gravacdes de jazz ocor-
ridas entre os anos de 1940 e 1970 até agora
desconhecidas (Roxo e Lourenco, 2016).

3. Domingos Vilaca

Domingos Ferreira Vilaca" nasceu em Alcan-
tara (Lisboa) e iniciou-se no flautim na banda da
Sociedade Filarmanica “Alunos de Esperanca™'.
Ingressou aos 13 anos no Conservatorio Nacio-
nal em regime de internato tendo completado o
curso geral de violino. Integrou a banda do Re-
gmento de Infantaria 1, onde aprendeu clarinete
(dos Santos, 2021). Apos o servico militar pro-
fissionalizou-se, integrando as orquestras Almei-
da Cruz, Fernando Carvalho, “Caravana”, da qual
foi co-fundador e “Portugal”” com a qual gravou
com o tenor Tomas Alcaide . Em 1942 ingressou
como vidlinista na Orquestra Sinfénica da Emis-
sora Nacional (EN) de onde transitou para a Or-
guestra Ligeira da Emissora Nacional dirigida pelo
maestro Tavares Belo. Este chefe de orquestra
convidou Vilaca para integrar a sua propria or-
questra de Swing", lugar que ocupou até ao fim
da atividade do grupo”. Em Julho de 1946 Vilaca

9 A colecao “Hot Clube de Portugal” do Instituto de Etnomusicologia
- Centro Universidade Nova de Lisboa, composta por fitas magnéticas, 7
cassetes de video e 6 fimes, encontra-se em processo de digitalizacao
pelo Vienna Phonogrammarchiv. Esta colecdo inclui uma extensa
documentacao da cena jazzistica portuguesa nas décadas de 1950 a
1970, sendo, portanto, de particular valor e interesse cultural. (https://
www.oeaw.ac.at/phonogrammarchiv/phonogrammarchiv/detail /jazz-
im-phonogrammarchiv-der-oeaw).

10 Domingos Vilaca (30 de abril 1912- ?, 1986) (dos Santos, 2021).

11 Associacao recreativa fundada em 22 de abril de 1850 com sede
na Rua das Fontainhas, n® 5, 1°, na freguesia de Alcéantara.

12  Fundada em 1931. Apresentou-se no Casino do Estoril entre 1936
e 1938 (dos Santos, 2021).

13 Tomas de Aquino Carmelo Alcaide (1901-1967) tenor portugués.
14 Criada em 1946 (dos Santos, 20271).

15 1952

conquistou o 1° prémio de clarinete no concurso
para instrumentistas ligeiros promovido pela EN
e cujas provas apelavam quer as capacidades de
interpretacédo e leitura dos concorrentes quer as
de improvisador . Vilaca integrou a orquestra do
café Chave d'Ouro” (Santos, 2017: 85) tendo par-
ticipado na histérica jam session que ai teve lugar
a 6 de fevereiro de 1948 e que reuniu entusiastas
e praticantes portugueses de jazz

Do talento de Domingos Vilaca da conta a noti-
cia do seu desempenho nessa jam sessiorr.

‘Este musico pertence aquela categoria de artistas
dos quais se torna desnecessario falar. Todos sabem
que ele € o mais completo dos nossos musicos
de jazz e ainda o mais estudioso. Simplesmente
extraordinario” (Domingues, 1948 cit in Costa Pinto,
2020: 39)

Também Jorge Costa Pinto sublinha o seu
destaque entre os instrumentistas de sopro da
época:

“Talvez o mais evoluido [dos solistas da altura] fosse o
Domingos Vilaca” (Costa Pinto, 2021)

Durante a década de 50, Vilaca tocard com o
seu conjunto e gravara dois EP para a etigueta
Alvorada -“Dixiland” (1957) e “Charleston” (1959)
- e integrard a primeira big band inteiramente

16 A prova incluia improvisacdo sobre tema definido pelo juri bem a
interpretacao de duas pecas escritas para clarinete: “Clarinet a la King”
(B. Goodman) e “Concerto para Clarinete” (Artie Shaw) (dos Santos,
2021).

17  Este espaco localizado na Praca D. Pedro IV (Rossio) em Lisboa
que acolhia uma orquestra regular, passa a ser um local de referéncia
para o jazz lisboeta. Ai tiveram lugar sess@es por onde passaram Don
Byas e George Johnson e muitos outros.

18  Entre outros musicos, participaram nesta jam session os pianistas
Andrade Santos, Jodo Santos, Tavares Belo, Nereus Fernandes, Manuel
Menano e Méario Simdes, os bateristas Luis Sangareau e Jorge Costa
Pinto, os guitarristas Carlos Menezes, Aleixo Fernandes, Fernando
Freitas da Silva e Tom Kelling; na percusséao, Pops Whitman, Rafael
Couto, no violino e contrabaixo, Manolo Potier, também no violino,
Esteves Graca no trombone, Marques Dias, no saxofone e Art Carneiro
no clarinete (Martins, 2006: 146 ; dos Santos, 2007: 30).
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dedicada ao jazz em Portugal, a de Jorge Costa
Pinto. Nesta orquestra, de pendor estético mais
madernista, Domingos Vilaca ndo teve um papel
solistico de relevo, pois a sua linguagem jazzistica
e as suas preferéncias musicais estavam ancora-
das no estilo dixieland (ver pag.7) ja na altura fora
das modas e das tendéncias do jazz lisboeta (dos
Santos, 2021).

3.1. O Conjunto de Domingos Vilaca

Em 1953, na sequéncia da dissolucdo da or-
guestra de Tavares Belo da qual fazia parte, Do-
mingos Vilaca formou o seu préprio grupo, um
septeto que ira desenvolver a componente dixie-
land presente no agrupamento de Tavares Belo
(Luis Villas Boas,1956 in dos Santas, 2007: 227).
O grupo de Vilaca apresentou-se em varios clu-
bes noturnos de Lisboa". A 27 de julho de 1853 o
conjunto de Domingos Vilaca integrou o progra-
ma do 1° Festival de Musica Moderna que teve
lugar no cinema Condes. Segundo o programa
do festival, integravam o conjunto, para alem de
Vilaca no clarinete e saxofones alto e tenor, Joa-
qguim Rocha no trompete, Francisco Nascimento
no piano, Jaime Baena no contrabaixo, Artur Ma-
chado na bateria e Hélder Martins no acorde&o.
As formac6tes gque se exibiam nos Festivais de
Mousica Moderna eram as que habitualmente to-
cavam regularmente em casas de espetaculo,
hotéis e cabarets com um repertorio de musica
ligeira, aproveitando os Festivais para se apresen-
tarem como intérpretes de Jazz (Martins, 2006).
O conjunto voltara a apresentar-se no segundo
destes festivais, que teve lugar no cinema Ca-

19  Os clubes “Olimpia”, O “Maxime” e o0 “Ritz” (dos Santos, 2021).

pitdlio, a 5 de abril do ano seguinte. Desta vez a
formacéo incluiria, para além de Vilaca, no clarine-
te e saxofones alto e tenor, Joaquim Rocha no
trompete, Mario Lopes no saxofone tenor, Anto-
nio Melo no piano, Jaime Baena no contrabaixo e
Artur Machado na bateria.

Até aos primeiros anos da década de 60 o
conjunto de Domingos Vilaca acompanhou e gra-
vou com artistas em voga na época como Simo-
ne de Oliveira™, Alberto Ribeiro™', o conjunto vocal
“4 de Espadas” (dos Santos,
2021).

Juntamente com artistas como Maria de Lur-
des Resende ", Rui de Mascarenhas ' ou Raul
Solnado™, o conjunto de Domingos Vilaca partici-
pou no programa “Cancdes a Granel”, aguando da
estreia das emiss@es regulares de televisdo a 7/
de Marco de 1957, pelas 21 horas e 30 minutos,
a partir dos estudios do Lumiar (Diario de Lisboa
7/3/57:13).

ou Sara Chaves

4. O disco “Dixiland”

Lancado pela etiqueta “Alvorada”™’ com a re-
feréncia MEP 60 O11, o disco do conjunto de Do-

20 Simone de Macedo e Oliveira (1938-)

21 Alberto Ribeiro (1920-2000)

22 Conjunto vocal formado em 1958 pelo cantor Paulo Alexandre
com Nuno d’Almeida, Ameérico Lima e Fernando La Rua (http://www.
macua.org,/biografias/pauloalexandre.html)

23 Sara Quintino Chaves Proenca (1932-) cantora de origem angolana
24  Maria de Lourdes Dias Resende Vidal (1927-) cantora

25 Rui de Mascarenhas (1928-1987) cantor.

26 Raul Augusto de Almeida Solnado (1829-2009) ator, comediante
e humorista portugués.

27 A etiqueta “Alvorada” da empresa portuense “Radio Triunfo”
existia ja na primeira metade dos anos 50 como editora de discos de
78rpm (a esquerda a etiqueta da faixa FPD 276 da Alvorada). A mesma
empresa editava também as etiquetas “Melodia” e “Carioca”, esta
Ultima dedicada a musica brasileira. Em 1957 a Réadio Triunfo iniciou a
edicdo de discos de vinil 45rpm com a sigla MEP 60 xxx. (https://www.
inverso.pt/vinyl/Alvorada/textos/Etiqueta.htm)
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mingos Vilaca intitulado “Dixiland” (sic)™" inclui 4
temas: “Belgium Rag” e “Calf Street Rag” no lado
A, e “Dixieland Frolics” e “Holland Rag”, no lado B.
De referir a incorreta identificacdo de dois temas
guer na capa quer na etiquetagem do préprio vinil
encontrando-se trocados os titulos dos primei-
ros temas de cada lado. Assim o tema indicado
como “Dixieland Frolics” &, de facto “Belgium Rag”
e vice-versa.

N&o havendo registo que identifique e ateste
o0 local de gravacdo do disco, apenas o podemaos
inferir tendo por base a informacéao colhida até ao
momento. Dada a inexisténcia de espacos tecni-
camente equipados para a gravacao, 0s estudios
da Emissora Nacional (EN)*' passaram a servir
para a gravacdo de fonogramas de varias edito-
ras: a Radio Triunfo usufruiu de facto da cedéncia
do espaco ", bem como do trabalho dos técnicos
pelas gravacdes do repertorio (Losa, 2010). Foi
estabelecido um acordo entre a Radio Triunfo e a
EN para producéo de discos de interesse exclusi-
vo da estacéo publica (ibid: 637), acordo esse faci-
litado pelo facto de Rogério Leal”, sécio fundador
da Radio Triunfo servir, ao mesmo tempo, como
editor da EN (Portela, 2016: 67). Desta conjuncéo
de circunstéancias e informacdes sera possivel
apontar o estudio da EN como o local provavel
da gravacédo do disco do conjunto de Domingos
Vilaca.

Como vimos, os programas dos 1° e 2° Fes-
tivais de Musica Maoderna confirmam-nos que

28 Ver em home.uevora.pt/~jmenezes/dixiland /ANEXO1.pdf

29 Em Vila Nova de Gaia e Lisboa.

30 Jorge Costa Pinto recorda que as gravacées da Radio Triunfo nos
estudios da EN tinham lugar ao domingo de manhé (Costa Pinto, 2021).
31 Rogério Seixas Costa Leal (1916-1980), engenheiro, funcionario
da Radiodifusdo Portuguesa, instalou o Emissor Regional do Norte da
Emissora Nacional (1939), socio fundador da Radio Triunfo Ld2 (Jornal de
18 de janeiro de 1980 cit in https://radio.hypotheses.org/643).

a constituicdo do conjunto de Domingos Vilaca
foi sendo sujeita a alteracdes. A constituicdo do
agrupamento aquando da gravacdo do disco “Di-
xiland” n&o consta, porem, na capa do disco e nao
foi encontrada documentacdo que a confirme.
Segundo informacé&o do saxofonista e professor
Vitor Santos  (Autor, 2021) os restantes sopros
do conjunto eram Marques Dias, no saxofone
tenor, Esteves Graca, no trombone e Fernando
Albuguerque, no trompete; 0 mesmo n&o guarda
memoria dos elementos da seccao ritmica. Esta
informacéao € plausivel, ja que todos estes musi-
cos costumavam trabalhar juntos na orquestra
de Swing de Tavares Belo, ainda que se possa ter
dado o caso de Santos, a distancia de mais de
seis décadas, ter confundido as duas orquestras.
Nao foi, contudo, encontrada qualquer outra fonte
ou documentacdo que comprove qual a constitui-
cao do conjunto na gravacao de “Dixiland”.

4.1. O estilo Dixieland

Todos os temas do disco partilham do estilo
dixieland, forma de tocar desenvolvida no principio
do séc.ulo XX na regido de New Orleans (E. U.
da Ameérica) e que teve o seu apogeu na década
de 20 (Britannica, 2020). Os instrumentos tra-
dicionalmente usados neste tipo de musica séo o
trompete (ou cornetim), clarinete (ou saxofone)
e trombone, sendo o acompanhamento habitual-
mente executado pela guitarra (ou banjo), contra-
baixo (ou tuba) e bateria. A improvisac&o coletiva
é caracteristica deste estilo, conferindo a cada
membro do grupo a liberdade para simultanea-

32 Vitor Santos (29 abril 1937-) saxofonista e pioneiro do ensino do
saxofone em Portugal.
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mente ornamentar a melodia a seu gosto (Mar-
tin, 2008: 43). Nesta polifonia ndo-imitativa assim
produzida, improvisada principalmente pelos so-
pros (Kermaodle & Price, 2010: 437) é procurado
um equilibrio entre os solistas, tao precario quan-
to delicado, de modo a que as linhas improvisadas
sejam 0 mais criativas possivel, complementan-
do-se sem se perturbarem mutuamente. No as-
pecto ritmico, o dixieland, como, de resto, outros
estilos com influéncia africana, &€ caracterizado
pelo uso de sincopa, 0 seu elemento vital:

“The employment of syncapation in rhythm and melody,
which, against its background of dull regularity, is quite
as fundamental as the circulation of the blood, the
beat of the heart, or the pulse” (Milhaud, 1924: 169)

O efeito dos ritmos sincopados que ocorrem
nas execucoes ragtime de grande qualidade evo-
cam sensacdes de descontracao, excitacdo e
espontaneidade que transcendem em muito o
sugerido pela partitura (LoC, 2016).

Nos anos 40, como reacdo ao swing cujas
inovacdes eram a causa invocada pelos puris-
tas para a “destruicdo” da autenticidade do jazz,
0 estilo dixieland assistiu a um revivalismo (Mar-
tin, 2008: 48). Alguns dos musicos que o tinham
praticado e se encontravam retirados, regressa-
ram a atividade transformando-se em vedetas
do jazz tradicional, como foi o caso do clarinetista
e saxofonista Sidney Bechet (Collier, 1979: 281).
O critico francés Hugues Panassié ™ foi o instiga-
dor desta polémica e um defensor do retorno a
pratica do dixieland como forma pura e auténtica
de jazz, contribuindo para estabelecer em Franca

33 Sincopa refere-se de uma forma geral a perturbacédo deliberada
da regularidade do compasso, acentuac&o ou ritmo (Apel, 1974).

34 Hugues Panassié (1912-1974), critico, produtor e empresario
francés de jazz tradicional.

um grande nimero de seguidores (ibid: 357). As
apresentactes em Lisboa de musicos sediados
em Franca e representativos desta tendéncia,
tais como Sidney Bechet (1928 e 19355), o quin-
teto de Andre Reweliotty (1955), Maxime Saury
(1957) ou Claude Luter (1939), terdo contribuido
para a adesado de Vilaca a este revivalismo (Cra-
vinho, 2018: 204)

4.2. Recepcao do disco “Dixiland”

Apesar de Vilaca ser uma presenca frequen-
te nos estudios televisivos, o seu trabalho “Dixi-
land” n&o mereceu a atencdo quer do servico de
noticias da Radio Televisdo Portuguesa quer do
seu departamento de programas musicais que, a
partir de 1958, iniciou a producdo de programas
dedicados ao jazz (Cravinho, 2018: 195).

Esta auséncia dos programas especificos des-
sa area da RTP — algo que n&o deixa de causar
perplexidade — € explicada por Jorge Costa Pinto:

“Nos em Portugal sempre consideramos que o jazz é
a partir do bop. Anteriormente a isso ndo existia jazz.
E o individuo que estava a frente do departamento,
desse pelouro da musica de jazz, o Manuel Jorge
Veloso™, era realmente um elemento muito snob e
muito elitista. NGo se admite que o Domingos Vilaca
ndo tenha feito televisdo por mérito proprio, que o
tinha. (Costa Pinto, 2021)

4.3. O material musical de “Dixiland”

Para a gravacéo, foram escolhidos quatro te-
mas, recorrendo o grupo a edices comerciais de
partituras disponiveis no mercado musical. Estas
edicoes eram usadas em contextos funcionais

35 Manuel Jorge Souto Sousa Veloso (1937-2019), musico, critico
divulgador e produtor musical.
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como orquestras de hotel, casino, clubes, saltes
de danca, estando catalogadas pelo editor como
destinadas a “orquestra de saldao”".

Desses temas gravados em “Dixiland”, obtive-
mos as partituras comerciais de trés deles. De
“Calf Street Rag” */, foram localizadas e consulta-
das a da editora West Ton Verlag™ bem como
a da casa editora Editions Mottart™. Também
desta editora séo as partituras de “Belgium rag”
““ e Holland Rag™"'. Estes temas sao da auto-
ria do pianista e compositor Peter Wijnnobel ",
nome que aparece grafado como “Wisnnobel’ no
material impresso que acompanha o disco. Do
tema “Dixieland Frolics™", um ragtime da autoria
do musico Ronny Parker, nome de palco de Ro-

36 https://www.stretta-music.com/en/calf-street-rageddys-
boogie-nr-410568.html
37 Imagem de capa
ANEXO2.pdf

38 Subsididria da editora Melodie der Welt, fundada em 1951 pelo pelo
austriaco Johann Michel em Frankfurt ( https://www.hebu-music.com/
de/verlag/melodie-der-welt-j-michel-gmbh-co-kg.652/?page=36

39 com sede em Louvain na Bélgica (ver Rodriguez, 2010).

40 Imagem de capa em home.uevora.pt/~jmenezes/dixiland/
ANEXO3.pdf

41  Embora incompleta foi também obtida a partitura do tema
“Holland Rag” editada em 1955 pela casa Ediciones Clipper’s” sediada em
Barcelona com “edic&o autorizada para Portugal, Espanha e col6nias”.
(N. do A). Imagem de capa em home.uevora.pt/~jmenezes/dixiland/
ANEXO4.pdf

42 Pierre Jean Carel Wijnnaobel (1916-2010), pianista, compositor,
arranjador holandés. pianista e compositor nascido em Leiden na
Holanda. Wijnnaobel iniciou-se aos 16 anos como contrabaixista passando
por vérias bandas locais como “The Crackerjacks”, “The Bright Sparks”,
“Moochers” ou “The Swing Papa’s”, mudando-se para Paris durante a
guerra, onde conheceu o guitarrista Django Reinhardt. De regresso a
Bruxelas tocou com Toots Thielemans, na altura em que este ainda
era guitarrista. Com a escassez de trabalho como instrumentista
dedicou-se a composicdo trabalhando para a etiqueta Phonogram,
varias das suas cancdes alcancando sucesso popular. Trabalhou
também na adaptacédo de cancées estrangeiras ao mercado holandés.
Mantendo-se afeicoado ao estilo, ja a época, fora de moda, compds
temas de ragtime alguns dos quais foram popularizados por orquestras
como os “Skymasters”. Em 1964 transportou o sucesso “Hello Dolly”,
popularizado por Louis Armstrong para o mercado holandés a com o
titulo “Hey, old boy!” na voz do ator Johan Kaart. Dirigiu gravacées de
varios artistas holandeses de renome como Jack Bulterman, Bert Paige
e Conny van den Bos. (https://www.muziekschatten.nl/page/7583/
pierre-wijnnobel-bedrijvig-laverend-tussen-swing-en-cover)

43 Indicado no disco como “Belgium Rag”.

em home.uevora.pt/~jmenezes/dixiland/

bert de Kers™, ndo foi possivel obter a partitura
ou sequer encontra-la disponivel para consulta™.
Contudo, dado que em “Dixieland Frolics™ o prin-
cipal espaco solistico esta reservado ao saxofo-
ne tenor, reduzindo-se as intervencoes de Vilaca
apenas a pequenos comentarios acessorios do
arranjo, o trabalho do clarinetista neste tema
nao foi alvo de andlise no presente trabalho. Foi
também identificado e consultado o documento
digital que reproduz o manuscrito do tema “Calf
Street Rag™". Neste documento n&o constam
ainda os solos escritos que podem ser encontra-
dos na edicdo comercial do tema. Estas edicoes,
a exemplo de muitas outras destinadas a orques-
tra de saldo ou musica de danca, apresentavam-
-se em formato de livro incluindo dois temas, um
em cada verso da pagina de forma a facilitar a
mudanca de musica’’/, com as partituras dispo-
niveis e transpostas para cada instrumento do
ensemble. Estes temas eram apresentados com
arranjo para a seguinte formacao: Seccédo ritmica
com piano, contrabaixo, bateria™ e, partilhando a
mesma parte cava, violino, acorde&o ou guitarra.

O nimero de instrumentos de sopros en-
volvidos nos arranjos varia mediante os temas.

44 Robert De Keersmaeker (1906-1987). Iniciou-se como pianista
nos anos 20 profissionalizando-se em meados da década ao lado de Jeff
Candrix. Percorre a Europa com a troupe “Fleming Blue Birds Symphonic
Jazz Orchestra” de Harry Fleming e é contratado por Josephine Baker.
Em 1937 ¢ eleito o melhor trompetista de jazz da Europa pela revista
Melody Maker (Resonant, sem data). Forma a sua prépria orquestra
e apbs a guerra dedica-se a trabalho de composicéo e arranjo. Foi um
dos grandes chefes de orquestra dos anos 30,40 (Klaric & Henceval,
1891:119).

45 Foram contactadas varias editoras de material musical da época,
bem como os arquivos suicos, belgas e holandeses (leihnoten.ch/,
cemper.be/, jazzcentrumvlaanderen.be/ e muziekschatten.nl/ (N. do A)
46 \Ver em home.uevora.pt/~jmenezes/dixiland/ANEX05_Calf
Street Rag_MANUSCRITO.pdf

47 No verso de Calf Street Rag encontra-se a partitura do tema
“Eddy’s Boogie” (Wijnnobel), no de Holland Rag, estd o tema ‘La
Cucaracha” e no verso de Belgium Rag, Germany Rag (P. Wijnnabel).
48 "Holland Rag” n&o inclui partitura destinada a bateria (N. do A)
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“Calf Street Rag” e “Holland Rag” incluem partes
para clarinete, trompete, saxofones tenor e alto
e trombone. O arranjo de “Belgium Rag” prevé
apenas clarinete, saxofone tenor, trompete e
trombone.

Nos arranjos dos trés temas em anélise, en-
contramos espaco aberto para solos improvisa-
dos anunciados pela indicacdo “SOLO ad lib.” sen-
do a Unica seccao da partitura dos sopros onde
aparece indicada cifra, sistema de simbolos que
indica qual a harmonia. Esta indicacéo, ao informar
0 improvisador do contexto e progressao har-
maonicas, pretende facilitar a invencdo melédica
do solista. Mais do que nas partes abbligato dos
arranjos sera no que acontece nestes espacos
de solo de Domingos Vilaca que este trabalho se
focara.

Nos arranjos dos trés temas, os solos, que
aparecem depois de uma introducéo e da expo-
sicdo do tema, estdo destinados apenas ao clari-
nete e ao saxofone tenor. Contudo, nas versoes
incluidas no disco, também em todos eles foi to-
mada a deciséo de incluir solos de trompete, ndo
previstos pelos arranjos, solos estes que se se-
guem aos de saxofone tenor, ocorrendo No mes-
mo contexto harmoénico e seccdo formal. Posto
que o presente artigo toma como enfoque o tra-
balho solistico de Domingos Vilaca, sera omitida a
analise dos solos de saxofone e trompete.

9. Metodologia

Nao tendo tido acesso ao disco “Dixiland” no
seu suporte fisico, dada a sua grande raridade,
procedeu-se a transferéncia das faixas do dis-
co que se encontram partilhadas na plataforma

youtube em formato video, especificamente no
canal de Miguel Catarino™’, dedicado a musica
portuguesa.

Os ficheiros mp4 " assim obtidos foram con-
vertidos em formato audio mp3~' e abertos na
aplicacdo “Transcribe!l©”*, cujas funcionalidades
permitem a diminuicdo da velocidade de reprodu-
cdo sem alteracao da frequéncia original dos sons
bem como a repeticdo de um excerto escolhido,
facilitando assim a transcricdo musical.

Procedeu-se a transcricdo dos solos de Do-
mingos Vilaca nos trés temas em analise, tendo a
partitura musical das transcricées sido produzida
no editor de partituras Sibelius©

As partituras resultantes da transcricao de
cada um dos solos foram analisadas tendo em
conta dois aspectos centrais: a) a relacdo, se al-
guma, entre os solos gravados e os solos escri-
tos, incluidos na partitura b) a identificacdo dos
processos criativos utilizados pelo solista: os pro-
cessos de elaboracdo melddica utilizados, a abor-
dagem harmonica, as caracteristicas ritmicas e
0s elementos expressivos e/ou idiomaticos pre-
sentes no solo.

Por confronto da partitura escrita e da trans-
cricao realizada, foram identificadas as coincidén-
cias melodicas entre o solo gravado e o apre-
sentado na partitura comercial e estabelecido um
indice de coincidéncia meladica (CM) atraves da

49 https://www.youtube.com/channel/
UCLcXSPiATFcdUOddNywFmFw

50 MPEG-4 Part 14 é uma tecnologia baseada em no formato
QuickTime MOV suportando também outras caracteristicas MPEG
(https://www.makeuseof.com/tag/technology-explained-what-is-the-
difference-between-mp3-mp4/)

51  Mp3 ou MPEG-1 Audio Layer ll, formato de encodificacdo audio
desenvolvido pela sociedade alema Fraunhofer (https://www.thoughtco.
com/history-of-mp4-1992132).

52 Transcribe! © 1998-2021 Seventh String Software.

53 Versao 8. Copyright 1987-2015 Avid Technology Inc.
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relacdo entre o nimero de notas (CM) que acon-
tecem na mesma zona métrica (na mesma me-
tade do compasso) e que tém a mesma relacéo
harmanica com o acorde.

CM=CM / n
(n, nimero total de notas do solo gravado)

5.71. Andlise dos solos de
Domingos Vilaca

O tema “Calf Street Rag”, na tonalidade de Si
bemol maior e no estilo “dixieland” tem um anda-
mento “not too fast”, conforme indicado na parti-
tura. Na sua versao comercial, 0 arranjo é desti-
nado a clarinete, dois trompetes, dois saxofones
(alto e tenor) e trombone, instrumentacdo que
excede a formacéo do conjunto de Domingos
Vilaca. A exemplo de todos os outros temas, € 0
leader do grupo o primeiro solista”. A seccéo de
18 compassos, reservada pelo arranjo para o solo
de clarinete, ird ser duplicada para a gravacéo do
disco, perfazendo dois chorus

Da analise da transcricdo do solo de Domin-
gos Vilaca no tema “Calf Street Rag” concluimos
gue no seu primeiro chorus foi utilizado material
proveniente do solo escrito proposto pela edicao

54 Nesta gravacao o conjunto de Vilaga inclui apenas um saxofone e
um trompete. (N. do A)

55 Transcricdo do solo em home.uevora.pt/~jmenezes/dixiland/
ANEXOS.pdf

56 Em linguagem jazzistica, chorus corresponde a um ciclo completo
da forma do tema. Tradicionalmente, a improvisacdo dos solistas de
jazz ocorre numa sequéncia chorus (https://www.liveabout.com/
chorus-2038515).

impressa . Das 97 notas executadas por Vilaca
neste primeiro chorus, 95 tém relacdes coinci-
dentes com o solo escrito, refletindo uma CM
de 0.56.

Os compassos 4, 8, 16, 17, 18 e 19 sé&o repro-
ducéo literal do solo impresso. Vilaca utiliza varios
processos de transformacédo, reconstrucéo me-
l6dica e ornamentacao dos elementos apresenta-
dos na partitura. No primeiro chorus podem ser
identificados os seguintes

SOLO
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Figura 1— Truncagem

[ =

Figura 3 — Arpejamento

57 Ver partitura comparativa do 1° chorus em https://home.uevora.
pt/~jmenezes/dixiland /ANEXOB.pdf

58 Nos exemplos apresentados, o sistema superior refere-se ao
texto constante na partitura impressa enquanto que o sistema inferior
ao trecho registado fonograficamente (N. do A)

59 Eliminacao de notas constituintes de um motivo ou frase musical.
60 Utilizac&o do arpejo que contem a nota.
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Figura 5 — Cromatismo bebop
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Figura 6 — Alteracéo ritmica

Sob o ponto de vista harmonico, neste primeiro
chorus Vilaca aborda cada acorde da progressao
harmonica do tema™ através de notas estrutu-
rais : pela fundamental (27%), pela terceira (119%),
pela quinta (38%) e em 24% dos casos, atraves
de outras notas do acorde.

671 A introducdo do cromatismo entre a fundamental e a sétima
menor de um acorde de sétima &€ um processo que aparece tao
cedo quanto 1927 (com Louis Armstrong no solo “Hotter than that”
(Hot Fives and Hot Sevens vol. 3 Columbia, 1927) (Levine, 1895: 172).
A utilizacdo das escalas bebop ocorreu esporadicamente desde
os anos 30 mas apenas na década de 40 a sua utilizacdo passou a
integrar a linguagem do jazz ganhando grande importancia com os
desenvolvimentos avancados por Parker e Gillespie no advento do estilo
bebop. Estas escalas resultam da introducéo de uma nota adicional as
habituais escalas de sete notas. A adicdo desta nota tem permite a
organizacao ritmica e harmaénica da escala tomando um papel corretivo
da disparidade entre as habituais sete notas de uma escala e as oito
colcheias de um compasso quaternario (ver Baker, 1987).

g2 IV IV LIV IV LEVE IV VIV

Ritmicamente o solo de Vilaca encontra-se
praticamente isento da componente sincopada
proposta pelo solo escrito. Neste primeiro cho-
rus Vilaca sincopara apenas uma nota das dez
situacdes de sincopa presentes no solo impresso
retirando da sua linha improvisada alguma da ex-
pectativa e excitacdo tdo caracteristica do estilo
dixieland.

O segundo chorus do solo™ tera uma maior
ocorréncia de notas do que o anterior (+30%)
e serg, por conseguinte, de natureza mais linear
apresentando um fluxo de linhas arpejadas que
definem claramente os acordes do momento.
Se bem que na primeira metade deste segundo
chorus, o solo de Vilaca se afaste mais do solo
escrito proposto pelo arranjo, na segunda metade
do dito chorus Vilaca cita-o textualmente espe-
cialmente nos seis Ultimos compassos”™ , mas
com a particularidade de ser tocado uma oitava
acima do que a partitura indica, criando um efei-
to dramatico e expressivo de grande intensidade
sustentado pelo virtuosismo instrumental de Vila-
ca. O [CM deste segundo chorus € de 0.45.

Os processos de elaboracdo meladica e orna-
mentacao presentes neste segundo chorus sé&o:

e } .
Iﬁ? £ie fhe

Figura7 — Grupetto

63

64 Ver partitura comparativa do 2° chorus em home.uevora.
pt/~jmenezes/dixiland /ANEXO7pdf

65 Ver partitura comparativa do 2° chorus em home.uevora.
pt/~jmenezes/dixiland /ANEXO8.pdf
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Figura 12 — Reconfiguracéao de ideia®® (blue notes]

66 Alteracdo das notas de um motivo musical sem alteracdo do seu
ritmo.

67 Ligac&o das duas notas do intervalo por uma linha melédica por
graus conjuntos ou cromatismaos.

68 Transformacao da linha melédica mantendo um dos seus
elementos caracteristicos.

B9 Notas resultantes da alteracao microtonal da terceira, sétima ou
quinta da tonalidade. (Robinson & Kernfeld, 2002).

34

Do primeiro para o segundo chorus, se bem
gue o ambito do solo se tenha mantido sensi-
velmente o mesmo’”, verifica-se a utilizacdo de
um registo mais alto do instrumento sendo doS
a altura média no primeiro chorus e sol bemolS
no segundo. A frequéncia mais alta (fa6) de todo
0 solo é atingida por duas vezes neste chorus, a
primeira vez a dois tercos da totalidade do solo e
a segunda no inicio da dltima frase, a 4 compas-
sos do fim do solo.

A repeticdo da mesma ideia musical no mesmo
ponto da progressao harmanica revela o elevado
grau de planificacdo melddica do solo, resultante
da preparacao que Vilaca dedicou a sua constru-
cao:

;

Figura 14 — Compasso 10

A composicéo ‘Belgium Rag’, incorrectamente
identificada na capa do disco como “Dixieland Fro-
lics”, esta na tonalidade de Si bemol maior, com

70  Uma décima-quarta maior (Db4 e CB) no 1° chorus e uma décima-
qguarta menor (Sol4-FaB).
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a indicacdo de andamento “Brightly”’' modulando
para Mi bemol para a seccéo do solo de clarinete.
Este € o solo”” onde Vilaca revela um maior grau
de originalidade e independéncia da partitura es-
crita (CM=0.27)".

Para a fluidez da linha melédica contribui o re-
curso a valores ritmicos mais curtos (semical-
cheias) e uma reduzida utilizacdo de espacos de
respiracdo (pausas) ao longo de uma linha maio-
ritariamente constituida por colcheias (53%) e
semicolcheias (32,5%).

Os processos de elaboracdo melodica identifi-
cados s&o 0s seguintes:
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Figura 17 — Cromatismo bebop

71 “Brilhante” (T. do A)
72  Ver em home.uevora.pt/~jmenezes/dixiland /ANEXOS.pdf
73 Ver em home.uevora.pt/~jmenezes/dixiland /ANEXO10.pdf
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Figura 19 — Rearmonizacéao
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Figura 20 — Blue notes

Em alguns momentos o solo inclui portamen-
tos (compassos 5, 8 e 13), efeitos expressivos
idiomaticos caracteristicos da utilizacdo do clari-
nete no estilo ragtime.

No aspecto harmanico Vilaca, neste solo, abor-
da os acordes preferencialmente pela fundamen-
tal (55%) optando noutros momentos por blue
notes (22%) ou pelas quintas (11%) e sétimas
(9%)] dos acordes

Neste solo a expressao ritmica de Vilaca enfa-
tiza as resolucées melédicas nos tempos fortes
do compasso ndo ocorrendo nenhum episodio sin-
copado ao longo do solo.

74 0 termo refere-se a inclus@o de novos acordes ou substituicao
dos originalmente escritos.
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“Holland Rag” é o segundo tema do lado B
do EP “Dixiland”. Esta na tonalidade de Mi bemol
maior, em andamento “lively” e o arranjo comer-
cial destina-se a clarinete, trompete, saxofones
tenor e alto’”, trombone e seccdo ritmica. Se-
gundo informac&o contida na partitura o tema foi
lancado pelo grupo “Skymasters”". A progressao
harmanica’’ desenvolve-se ao longo de um cho-
rus de 16 compassos. Mais uma vez sera o leader
do grupo o primeiro solista. O ambito do solo de
Vilaca é de uma décima-terceira maior’” sendo a
altura média da linha improvisada solS

Também neste solo podem ser detetadas re-
feréncias explicitas ao solo escrito incluido na
partitura™, pois os compassos 4, 5, 7 e 8 do solo
gravado reproduzem a partitura escrita. O [CM
neste solo € de 0.44. Varios foram o0s processos
de elaboracao musical identificados neste solo de
Domingos Vilaca.
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Figura 21— Arpejamento:

75 0O saxofone alto nédo foi incluido na gravacéo dado o conjunto de
Domingos Vilaca integrar apenas um saxofone.

76 A orquestra “Skymasters” foi fundada em 1946 integrada na
estacéo de radio AVRO (Algemene Vereniging Radio Omroep), gravou
para as etiquetas Decca e Philips

77 IN7IN/IN IV #IVIVIZ 17 V7|

78 Entre Bb4 e GB

79 Ver em home.uevora.pt/~jmenezes/dixiland /ANEXO11.pdf
80 Ver em home.uevora.pt/~jmenezes/dixiland/ANEXO12.pdf
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Figura 23 — Alteracéo ritmica
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Figura 24 — Cromatismo bebap
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Figura 25 — Sequéncia

A abordagem melédica aos acordes reparte-
-se igualmente entre as fundamentais dos acor-
des (25%), terceiras (25%) e quintas (25%). Nas
restantes situacoes (25%) sao escolhidas notas
diaténicas com especial preferéncia pela sextas
e nonas do acorde.

O solo tem o seu climax ao 10° compasso,
com a nota sol6 sustentada durante todo o com-
passo. A divisdo binaria da colcheia, a auséncia de
ritmos sincopados e o acompanhamento “a dois”
da seccado ritmica evocam um ambiente entre o

81 Repeticdo de um motivo ou fragmento melédico a uma
determinada distancia, geralmente de segunda (acima ou abaixo)
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marcial e o circense, de grande pendor revivalista.
O efeito expressivo mais evidente neste solo con-
siste no vibrato, rapido e curto, utiizado em todas
as notas com a duracdo de um ou mais tempos.

6. Conclusao

A gravacéo do disco “Dixieland”, pelo conjunto
de Domingos Vilaca, que no estado atual da pes-
quisa pode ser considerado o primeiro disco de
Jazz gravado comercialmente por muasicos portu-
gueses, ocorreu em 1957, num contexto reviva-
lista do estilo dixieland. Apesar do grande prestigio
do seu /eader, considerado um dos mais eximios
instrumentistas portugueses, o disco passou
despercebido no novo meio de comunicacdo — a
televisdo — cujas transmissdes regulares tive-
ram inicio em 1957, o mesmo ano do lancamento
do disco. As causas para esta omissdo poderdo
dever-se ao elitismo cultural dos programado-
res televisivas, avidos de modernidade, e em cuja
apreciacao, o dixieland era, ja na altura, um estilo
antiquado e fora de maoda.

Da analise das partes improvisadas pelo /eader
em trés temas, denota-se a estreita relacdo de
proximidade entre os solos gravados por Vilaca e
o0s solos escritos incluidos na partitura comercial
dos temas, sendo o solo em “Calf Street Rag” o
gue mais cita 0 escrito na partitura (CM=0.50),
seguindo-se “Holland Rag” (CM=0.44). “Belgium
Rag” é o tema onde Vilaga revela um maior grau
de originalidade e independéncia da partitura es-
crita (CM=0.27). Se nos seus solos o clarinetista
optou em alguns casos pela execucao literal da
musica proposta pela partitura, na maior parte
das vezes utilizou um vocabulario de técnicas de

elaboracdo musical e ornamentacado na constru-
cdo da sua linha melddica, colocando nos solos um
cunho pessoal suportado por um grande dominio
técnico do instrumento.

Varios foram os processos de elaboracé&o
musical identificados como parte do vocabulario
musical de Vilaca: Truncagem, arpejamento, cro-
matismo bebap, alteracdo ritmica, reconfiguracao
melddica, elaboracao linear de intervalos, reutili-
zacdo do elemento central da ideia, repeticao,
rearmonizacdo e sequenciacao; identificaram-
-se também processos de ornamentacdo como
mordentes, grupetos e aproximacdes cromaticas
bem como o uso de notas caracteristicas da lin-
guagem jazzistica (blue notes).

Harmonicamente, as linhas improvisadas de
Vilaca revelam um elevado grau de consonancia,
dada a sua preferéncia pela abordagem da es-
trutura inferior dos acordes: pela fundamental,
em 32% dos casos, pela terceira, em 15% e pela
guinta, em 29%. Nas restantes situacoes (24%)
s80 as sextas, nonas ou as blue notes as notas
privilegiadas pelo clarinetista.

A componente ritmica dos solos de Vilaca,
bem como a regularidade dos pontos do com-
passo onde o clarinetista resolve as suas fra-
ses, denunciam a raiz europeia da sua formacao
dada a quase total auséncia de ritmos sincopados
— elemento t&o caracteristico do ragtime (Bell,
2021). Vilaca rejeita mesmo as sincopas propos-
tas pela partitura optando por realizar esses rit-
mos a tempo.

Mais do que os elementos de natureza melo-
dica, harmanica ou expressiva, s&o os de nature-
za ritmica que conferem aos solos de Vilaca um
maior grau de previsibilidade, reduzindo-lhes a so-
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fisticacdo, excitacao e espontaneidade patentes
nas improvisaces dos musicos de referéncia da
época de ouro do estilo dixieland.

Sugere-se pesquisa futura sobre a constitui-
céo do conjunto de Domingos Vilaca na gravacao
do disco “Dixiland”, bem como do local da grava-
cao e das circunstancias em que este teve lugar;
De interesse o estudo e a anélise da edicdo co-
mercial da partitura do tema “Dixieland Frolics”
bem como a analise dos recursos criativos dos
restantes solistas no disco. Sugere-se também
prossecucao de pesquisa mais aprofundada sobre
a gravacao de jazz em Portugal entre as décadas
de 20 a 60 do sec.. XX.
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