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RESUMO

No Ensino Artistico Especializado (EAE) da Musica a precariedade das condicdes laborais e a instabilidade dos
contextos educativos sdo factores que dificultam o trabalho desenvolvido. Procurou-se perceber quais sao os problemas
estruturais que afetam este subsistema, colocando o enfoque em como esta organizado o EAE da Musica e de que
forma essa organizacao potencia/prejudica a concretizacao dos objetivos a que o mesmo ensino se propde. Através
de um estudo comparativo, visando perceber tanto a evolucdo do EAE da Musica ao longo das Ultimas décadas, como
a sua concretizacdo nos modelos publico e privado de ensino, diagnosticaram-se lacunas e discrepancias. A revisdo
bibliogréafica de varios relatérios de avaliacdo do ensino artistico revela que ndo tem existido uma resposta eficaz a estas
problematicas. Assumiu-se, assim, relevante consolidar algumas sugestdes de reestruturacao, apresentando um maodelo
gue comporte tanto a vertente genérica como a especializada.

Palavras-chave: Ensino Artistico Especializado da MUsica; Vertente Genérica/Vocacional; Organizac&o Escolar; Modelo
de Reestruturacéo

ABSTRACT

In Specialized Artistic Music Teaching (SAMT) the precariousness of work conditions and the instability of educative
contexts are factors that make the pedagogical work developed more difficult. It was sought to understand what are the
structural prablems that affect this subsystem, placing the emphasis on the grounds SAMT is organized in, and in what
way that organization helps/harms the accomplishing of its goals. Through a comparative study, aiming to understand
both the evolution of SAMT over the last few decades, and its substantiation in the public and private teaching models,
gaps and discrepancies were diagnosed. The bibliographic review of several evaluation reports of the artistic teaching
shows that an effective response to these problems was not achieved. It was thus assumed relevant to secure some
restructuring suggestions, presenting an example that embadies both its generic side and the specialized one.

Keywords: Specialized Artistic Music Teaching; Generic/Vocacional Side; School Planning; Restructuring Model
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1. Contextualizacao Historica

Embora o ensino da musica, tal como o co-
nhecemos, se tenha estabelecido ha relativamen-
te pouco tempo, tem origens muito antigas, que
atravessam a propria Historia de Portugal. Tal
como ndo é possivel dissociar qualquer tipo de
manifestacao artistica,/cultural do contexto so-
ciopalitico vivido na época, também tal ndo é pos-
sivel no Ensino Artistico Especializado da MUsica.

Assim, revelou-se absolutamente fulcral nes-
ta investigacdo compreender o percurso histo-
rico deste ensino, de modo a melhor entender
como € que este se implementou e consolidou
na sociedade portuguesa. Sendo que o percurso
histérico deste ensino & bastante vasto, impor-
ta circunscrever as reformas paradigmaticas do
sector. Assim, durante a | Republica, importa rele-
var a reforma levada a cabo por Vianna da Mota,
enquanto diretor do Conservatoério Nacional de
Musica entre 1919 e 1938, que implementou o
EAE da Musica com os alicerces e valéncias que
hoje Ihe reconhecemos.

Com um carater bastante inovador para a
época, foi a primeira a estruturar em parametros
gerais 0 ensino da musica num formato especia-
lizado, visando a formac&o de musicos profissio-
nais. Em linhas gerais, Viana da Mota propds o
seguinte:

- Divis&o em trés graus de ensino: elementar,
complementar e superior;

« Ensino de solfejo com carater primario, ensi-
nado em “escolas primarias musicais” a ser cria-
das com o objetivo de promaver uma iniciacdo a
musica;

« Abertura de cursos livres para todos os ra-

mos da musica (0 que viria a assumir-se como
0 antecessor do regime supletivo de frequéncia
atual);

+ Defesa de uma independéncia financeira
gue permitisse conseguir subsidios e bolsas para
alunos carenciados, sem necessitar de apaio do
Estado;

+ Contemplava a aprendizagem de mais dis-
ciplinas teoricas, tanto de carater geral (como
portugués e historia, a titulo de exemplo) como
de carater especificamente musical (englobando
as diversas ciéncias musicais, como historia da
mUsica, acUstica, entre outras);

- Estabeleceu um regulamento geral, instituin-
do normas relativas aos direitos e deveres dos
diferentes agentes educativos, ou das organiza-
cOes e diversos mecanismos que suportavam
o funcionamento do Conservatério (algo que é
atualmente aplicado em toda e qualquer institui-
cao do EAE da Musica).

Esta reforma vai também “estar na base da
formulacéo de propostas de reforma posteriores,
como a apresentada em 1966 pelo Conservatorio
Nacional, assim como na motivacdo de posictes
assumidas no parecer ao Projeto de Reforma
do Sistema Escolar, apresentado pelo entao Mi-
nistro da Educacao Nacional, Professor Doutor
José Veiga Siméo, em Janeiro de 19771 (cit. in Iria,
A., 201). De todo o modo, segundo Fernandes
et. al. como citado em Alves (2014), o ensino da
musica em Portugal nesta época ndo preveé uma
separacao entre 0 que &€ um ensino voltado para
a formacao de artistas ou para a generalidade
da populacdo escolar, apesar de na pratica essa
separacao ser mais do que evidente. Esta &, alias
uma das mais profundas incongruéncias existen-
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tes no ensino da musica em Portugal, e que sub-
siste até aos dias de hoje.

Contudo, e apesar de todos os esforcos pre-
cursores, durante o Estado Novo, este ensino
sofreu varias alteractes e um estrangulamento
consideravel, cimentando-se uma cultura musical
elitista, por inexisténcia de vontade politica em
desenvolvé-la e torna-la acessivel as massas
(como seria apanagio de Vianna da Mota).

Com a tentativa de democratizar o ensino na
primavera marcelista (pelo entdo Ministro da Edu-
cacéao, Veiga Simao), o ensino da musica passou a
ter o objetivo de possibilitar a qualguer jovem uma
opcéao profissionalizante na mUsica, independente-
mente do seu extracto social. Na perspetiva de
Fernandes et al. (2007), a criacao, consolidacdo
e expanséao do ensino artistico passou a ser uma
preocupacao, de modo a tentar tornar este en-
sino mais acessivel a generalidade da populacéo.
Neste contexto, o ministério publica em 1971 um
Projeto do Sistema Escolar (que viria a anteceder
0 que hoje conhecemos como a Lei de Bases).

A entrada de Portugal para a CEE (década de
80) potenciou uma progressiva alteracéo das
politicas educativas vigentes, assistindo-se, pa-
radoxalmente, a uma crescente valorizacdo de
competéncias e valores como o espirito critico,
capacidades de analise e sintese ou sentido de
cooperacdo, e a0 mesmo tempo a um aumen-
to da importancia do mundo empresarial nesta
reorganizacdo educativa, valorizando ainda mais a
area das Ciéncias e Tecnologias pela sua supos-
ta “eficacia social na criacdo de oportunidades de
emprego” (Iria, 2011, p.49).

E neste enquadramento social e educativo que
sai 0 Decreto-Lei n® 310,/83, de 1 de julho, que

veio provocar confusdes e mal-estar no sector,
ao introduzir profundas alteracées que néo fo-
ram bem aceites. A principal reestruturacao foi a
de inserir formalmente este ensino no esquema
geral previsto para o ensino regular, equiparando
formalmente o ensino ministrado nos Conserva-
torios ao ensino preparatorio e secundario, 0 que
por sua vez exigiu a criacao de escolas superiores
de musica (Lisboa e Porto) para poder ministrar o
ensino superior (Iria, A., 2011).

E também neste periodo que surge um dos
mais importantes documentos orientadores para
a Educacao — a Lei de Bases do Sistema Educa-
tivo (1986). Nele sdo implementados novos pres-
supostos que vieram alterar significativamente o
paradigma de educacdo até entdo vigente, sen-
do também um documento inovador pela forma
como pela primeira vez inclui a masica como area
de formacédo ao nivel do ensino regular. Estas
propostas vieram ent&o alicercar um conjunto de
alterac6es que durante a década de 90 do século
XX se desenvolveram em Portugal e que poten-
ciaram assim o EAE da Musica.

2. Organizacao Atual
do EAE da Musica

Este ensino, hoje disponivel em seis conser-
vatorios publicos, dois agrupamentos de esco-
las também plblicas e mais de uma centena de
escolas de Ensino Particular e Cooperativo, tem
sentido ao longo da Ultima década um aumento
consideravel do niumero de alunos abrangidos,
bem como do numero de escolas em funciona-
mento. A procura por este ensino tem sido mais
elevada e diversificada (Pacheco, 2008), mas
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também com objetivos bem diferentes daqueles
a que este ensino esta historicamente afecto.

Estas instituicdes sdo todas financiadas pelo
Estado, quer integralmente (no caso dos conser-
vatorios publicos), quer parcialmente (no caso do
EPC). Por esse motivo ndo se compreende como
€ que atualmente o EAE da Mdsica ainda sofre
com a “(..) auséncia de uma politica estruturada,
coerente” e com uma certa “negligéncia a que
este tipo de ensino tem sido votado pela tutela ao
longo dos anos” (Pacheco, 2008, p. 37).

A que fim deve estar afecto o EAE da Mu-
sica? A legislacdo produzida pelo Ministério da
Educacéo parece ndo contemplar de forma clara
esta questao, relegando-a para o dominio da au-
tonomia das escolas. Segundo Fernandes et al.
(2008), algumas escolas parecem estar a sofrer
varios problemas com a definicdo dos seus fins
pedagogicos-artisticos, e deslocam para as fami-
lias a responsabilidade de implementar e assumir
a sua identidade.

De facto, com a proliferacao de escolas de EAE
da Musica no EPC a que se assistiu nos Ultimos
vinte anos, assistimos, por um lado, a uma cres-
cente democratizacdo deste ensino, mas também
a um deturpar da sua missao primordial. Ao pos-
sibilitar um ensino da Musica n&o orientado para
o fomento de uma vocacdo e de consequentes
aptidées a ela associadas, estas escolas podem
estar a perverter “(...) significativamente o papel
de lideranca incontestavel que deveriam ter no
gue se refere ao ensino especializado da Musica”
(Fernandes et al., 2007, p. 46).

Tudo isto parece sugerir uma tendéncia cres-
cente para um modelo de ensino artistico cada
vez menaos vocacional (mas nem por isso menaos

especializado) e assente em principios de igualda-
de de oportunidades dos futuros cidadaos. Assim,
0s abjetivos que se impdem ao EAE da Musica
s&o hoje muito mais abrangentes do que aque-
les pressupostos numa formacé&o vocacional, e
enquanto isso, ndo parecem ter sido encetados
esforcos para reformar o ensino genérico da Mu-
sica, que ja existe nas escolas regulares.

O curriculo para o EAE da Musica estéa actual-
mente consagrado na Portaria n°225,/2012, de
30 de julho (para o Ensino Basico), na Portaria
n®243-B,/2012, de 13 de agosto (para o Ensino
Secundario), e na mais recente legislacdo publica-
da para o ensino (Portaria n°223-A/2018, de 3
de agosto e Portaria n.? 229-A/2018, de 14 de
agosto). Estas portarias, que definem os planos
de estudo para o 2.2 e 3.2 ciclos do Ensino Basi-
co, ramificam-se em duas areas distintas: a area
de formacé&o geral e a de formacao vocacional, e
mantém os trés regimes de frequéncia (articu-
lado, integrado e supletivo). Segundo os autores
supramencionados, impfe-se a necessidade de
criar uma matriz curricular nacional para o EAE
da Musica (com ajuste de competéncias a desen-
volver e contetdos programaticos); da mesma
forma, torna-se imperativo fomentar uma maior
articulacdo com o Ensino Superior (que n&o exis-
te num contexto formal, uma vez que a conclu-
sdo de um Curso Secundario de Musica néo é
requisito obrigatrio no ensino superior). Importa
ainda referir que, apesar dos avancos significati-
vOs ja conquistados, continuam a existir notorias
discrepancias na forma como diferentes escolas
operacionalizam estes normativos:

1. Os programas das diferentes disciplinas

continuam ao abrigo da autonomia das es-
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colas; se algumas se batem ja por rever e
reformular os mesmos, a larga maioria con-
tinua a reger-se por documentos produzidos
ha cinco déecadas atras, quer nos conteudos,
quer na bibliografia (Fernandes et al., 2008});

2. Posto que os conservatorios publicos conti-
nuaram a privilegiar o ensino individualizado,
as escolas particulares (durante anos com
dificuldades extremas de financiamento) op-
taram por um modelo de aula em par, o que
cria Gbvias desigualdades no desenvolvimen-
to das competéncias previstas;

3. Fica por cumprir o previsto na LBSE no que
ao modelo genérico diz respeito: se os alu-
nos apenas podem ter a disciplina de Educa-
cdo Musical até ao 62 ano da escolaridade
obrigatoéria, estar-se-a entdo como que a
relegar essa responsabilidade as escolas de
EAE da Musica.

A necessidade de restringir 0 acesso ao ensino
vocacional da Musica é talvez o ponto que reune
maior consenso ao longo do territorio portugués,
observando-se a obrigatoriedade das provas de
acesso (ao nivel do acesso ao Curso Basico e
do Curso Secundario de Musica) nos normativos
legais vigentes. No entanto, a sua ambiguidade
permite que estas provas tenham formatos e
estruturas muito diversificadas, que acabam por
traduzir discrepancias também evidentes nos
procedimentos de avaliacdo das criancas (Fer-
nandes et al,, 2007).

De acordo com os estes autores, ao longo dos
anos mais recentes a procura por estes cursos
tem suplantado a oferta disponibilizada pelos
Conservatorios, por vezes na proporcao de trés
vezes superior ao existente. Neste cenario, as

provas de admissao e selecdo dos alunos a es-
tes cursos assumem particular relevancia, dada
a necessidade de identificar competéncias que
garantam o ingresso dos alunos, mas que em
simultaneo promovam a equidade deste acesso.
No entanto, os Conservatorios publicos, integral-
mente financiados pelo Estado e com uma pro-
cura consistentemente superior a oferta, podem
orientar a realizacao destas provas no sentido de
aferir quais alunos manifestam mais aptiddo mu-
sical, ja as escolas particulares, com um financia-
mento tao irregular ao longo dos anos e com uma
procura substancialmente mais limitada em mui-
tos casos, acabam por ndo poder efectuar uma
avaliacdo realista das competéncias musicais dos
alunos, sab pena de se virem gradualmente esva-
ziadas quer de alunos, quer de financiamento. Tal-
vez por tudo isto esta seja uma quest&o que ndo
relne consenso junto da comunidade docente
da area artistica, que parece depositar um grau
de confianca muito variavel nos procedimentos
adoptados (Fernandes et al., 2007).

Além disso, se olharmos para os indices de re-
tencdo e de conclusdo destes cursos (aliado aos
nimeros relativos as desisténcias), estes pare-
cem indicar que

os projetos e as formas de organizacdo e de
funcionamento do ensino nos conservatorios
parecem estar pouco orientados para 0 SUCESSO
dos alunos. O insucesso e a reprovacdo sao
considerados a regra e aceites como algo natural
e absolutamente inevitavel, em nome de uma
‘exceléncia’ e de uma ‘qualidade’ que nao foi possivel
caracterizar (Fernandes et al., 2007, p. 64).

Importa referir que no que concerne as pro-
vas de avaliacdo, elas sao tao dispares quanto
a quantidade de escolas do EAE da Msica, pois
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nao existe um calendario transversal para a rea-
lizacdo destas provas (pois coexistem, alids, o
modelo trimestral, semestral e ainda anuall); um
momento de avaliacdo que possa aferir a trans-
versalidade de conteldos e critérios a nivel nacio-
nal; ou ainda metas curriculares e contetdos pro-
gramaticos iguais para todos os Conservatorios.
Creio, pois, que é licito assumir que um sistema
em que ndo existem os mesmos contelddos e
metas curriculares para todos, ou um calendario
comum de realizacdo dos momentos de avaliacdo
e ainda nenhum momento de afericdo do nivel na-
cional do ensino ministrado, ndo pode ser nunca
um sistema justo, igualitario e coeso.

3. Analise dos Dados
Recolhidos e Conclustes

Conhecido o percurso historico do EAE da Mu-
sica, e aprofundada a sua estruturacao actual,
mais facilmente se conseguem perceber as suas
lacunas e discrepéancias. Podemos facimente en-
contrar uma raiz comum, que depois se ramifica
em multiplos sintomas de algum desnorteamen-
to neste sector. Segundo Fernandes, O, e Paz
(2009), o EAE da Musica carece de uma definicao
clara quanto a sua misséo e natureza, de regula-
mentacao ajustada e pensada em profundidade e
de uma adaptacé&o das suas praticas educativas
gue vise a concretizacdo dos seus reais objetivos.
A pedra angular dos problemas verificados pa-
rece ser, segundo estes autores, precisamente
a auséncia de propositos nitidos e transversais
para todos os agentes educativos, uma respon-
sabilidade que a tutela tem delegado nas proprias
escolas.

Se ha 30 anos o EAE da Musica n&o previa uma
separacao entre um ensino focado na formacéao
de artistas ou um ensino mais orientado para a
generalidade da populacéo escolar, hoje essa dife-
renca é evidente num plano pratico para a globa-
lidade dos agentes educativos. Como sugere Fer-
nandes et al. (2009), escolas diferentes operam
também de formas diferentes: se umas perma-
necem fiéis aquilo que desde sempre foi a missao
dos conservatorios, muitas outras, confrontadas
com uma forte crise identitaria, acabam por se
direcionar para um fim menos vocacional. Embora
com as mesmas estruturas e regulamentacoes,
existem assim dois tipos de escolas no EAE da
Musica — escolas que permanecem vocacionais
(tendencialmente os Conservatorios publicos) e
escolas que se tornaram mais genéricas, mas
ndo menos especializadas (tendencialmente as
academias particulares).

Ha aqui um dado que importa ndo descurar: ja
existe em Portugal um ensino genérico da musi-
ca, disponivel para toda a populacdo escolar ao
longo do ensino basico, nas escolas de ensino re-
gular. Se existe e se esta acessivel, ndo se com-
preende como pode estar o EAE da Musica a ser
financiado para suprir uma necessidade a que nao
esta historicamente afecto, e para a qual ja exis-
te um mecanismo de resposta. Se o0 ensino ge-
nérico, cujas estruturas potenciariam um maior
sucesso na demaocratizacdo do ensino da misica,
nao cumpre estas funcées, entdo assume-se in-
dispensavel refundar o mesmo, para se se possa,
por conseguinte, balizar com maior eficacia a na-
tureza da miss&o dos Conservatorios.

Este problema ramifica-se nas diferentes es-
truturas do EAE da MUsica: ainda que hoje o pla-
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no de estudos esteja integralmente definido pelo
ME, a sua aplicacdo n&o & idéntica em todas as
escolas; por sua vez, 0s programas continuam ao
abrigo da autonomia das escolas, seguindo mode-
los manifestamente inadequados e de natureza
diversificada, sem que existam metas curricula-
res com ajuste de competéncias a desenvolver
e de conteldos programaticas comuns e trans-
versais.

E preocupante verificar que a procura da for-
macé&o artistica ultrapassa em larga escala a
oferta: apesar de existir uma regulamentacao
especifica para o0 acesso a essa formacao, essa
seriacdo resulta diferenciada (em mecanismos,
critérios e objectivos), permitindo que os alunos
procurem num mesmo maodelo de ensino, objeti-
vos bem diversos.

Torna-se imperativo questionar com que legi-
timidade podemos permitir a aplicacdo de meca-
nismos de avaliacdo tdo diferentes entre si: se
nao existem metas curriculares uniformes por
disciplina definidas pelo ME, se n&o se contempla
nenhum momento de afericdo a nivel nacional da
transversalidade dos mecanismos adoptados e
se até a propria calendarizacao destes momen-
tos diverge em téo larga escala, entdo ndo se
podera esperar que este ensino se torne mais
eficaz.

E passivel entdo, & luz dos factos enumera-
dos, concluir que o EAE da Musica necessita de
uma reestruturacdo urgente. No entanto, tal
reestruturacao so surtird o efeito desejado se se
investir numa refundacdo do proprio ensino, com
um esguema organizacional previsto para atingir
finaldades claramente demarcadas, e uma inter-
vencdo mais responsavel da tutela.

Fernandes et al. (2007, p. 39) sugere que a
matriz de frequéncia destes cursos deve ser o
regime integrado, em que as escolas “se assu-
mam como polos dinamizadores do ensino da sua
arte”, promovendo “accdes concretas daquela
natureza junto das escolas plblicas”, visando a
sensibilizacdo de professores e alunos para estes
cursos. Estes autores sugerem que as escolas
regulares sdo um contexto muito mais propicio
a democratizacdo do ensino da musica, pois, pe-
las estruturas que apresentam, tornam-se mais
acessiveis a globalidade da populacdo escolar,
conseguem contribuir para reduzir o abandono
escolar, promover a formacao de ouvintes e em
simulténeo captar talentos que possam depois
prosseguir estudos na area musical (Fernandes
et al, 2007).

Segundo o modelo de reestruturacdo que
proponho, seria, por um lado, necessaria uma
actualizacdo na formacéao dos professores que
equiparasse as habilitacées requeridas nos dois
modelos (genérico e vocacional) de modo a per-
mitir que os Conservatorios pudessem alocar os
seus professores ao nivel das escolas de 1.2 ciclo
(promovendo assim um ensino da mudsica mais
especializado numa fase inicial da aprendizagem
e em simultaneo um diagndstico mais eficaz das
aptiddes musicais de cada crianca); e, por outro,
gue as escolas de ensino regular pudessem con-
tratar também os actuais professores do EAE
da Musica.
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Ensino Genérico

Ensino Vocacional

Pratica Instrumental
em grupos de 4 alunos
(por instrumentao)

Modelo de aulas
individualizadas

Desenho Curricular com
aulas de Pratica Instrumental

Desenho Curricular com
aulas de Prética Instrumental

de Conjunto (S0')

.
1 Giclo (90’ em 2 aulas), Formacao (90’ em 2 aulas), Formacao
Musical (45') e Classes Musical (45 e Classes
de Conjunto (45') de Conjunto (45"
Componente Artistica a Regime de frequéncia
cargo das escolas do EAE Supletivo
Préatica Instrumental em Modelo de aulas
classes de conjunto alargadas individualizadas
Desenho Curricular Desenho Curricular com
2.2/ 3° com aulas de Formacao aulas de Pratica Instrumental
Ciclo Musical (45’) e Classes (90), Formacéao Musical (907

e Classes de Conjunto (90

Componente Artistica
a cargo das escolas
de ensino regular

Regime de frequéncia
Articulado (2.° ciclo) e
Integrado (3.2 ciclo)

Secundario

Pratica Instrumental em
classes de conjunto alargadas

Modelo de aulas
individualizado

Desenho Curricular
com aulas de Classes
de Conjunto (S0')

Desenho Curricular
idéntico ao em vigor, mas
que inclua a disciplina de
Musica de Camara (90°)

Componente Artistica
a cargo das escolas
de ensino regular

Regime de frequéncia
Integrado

Tabela 1—Modelo de Reestruturacao

No modelo genérico, a aula de instrumento nun-
ca seria individualizada, uma vez que o ensino em
grupo tem sido amplamente recomendado para
a iniciacdo musical. Assim, no 1.2 ciclo, o nimero
maximo de alunos por grupo seria de quatro e
esse grupo cresceria de dimensao a medida que
0s alunos progredissem no seu percurso escolar.
Proponho um plano de estudos que inclua trés
disciplinas no 1.2 ciclo, duas no 2.2 e 3.° ciclos, e
apenas uma no ensino secundario, devido a cres-
cente especializacdo que € requerida aos alunos.
Deste modo, a pratica instrumental — o eixo es-
truturante da aprendizagem musical neste mo-
delo —, seria concretizada na disciplina de Classe
de Conjunto a partir do 2.2 ciclo, desdobrada em
diferentes agrupamentos instrumentais (Ensem-

ble de Cordas ou Sopros, Coro, Combos, etc.).
Este modelo pressupfe um esquema curricular
gue compreenda areas de opcao ao longo de cada
ciclo de estudos: consoante as suas aptiddes e
motivacdes, os alunos beneficiam da possibilidade
de escolha entre diferentes areas artisticas.

N&o é expectavel que os programas a utilizar
nestas disciplinas sejam 0os mesmos que sao hoje
leccionados no EAE da MUsica: se 0s objetivos sdo
distintos, entdo também o tém de ser as ferra-
mentas que se utiizam para os concretizar, logo
estas teriam de ser necessariamente revistas.

Em relacdo a avaliacao, esta seria de caracter
performativo, concretizada em provas de avalia-
cao e em apresentacOes publicas regulares (de
periocidade no minimo trimestral), desenvolvidas
em contexto de turma.

No que ao ensino vocacional diz respeito, este
modelo prevé uma reducdo substancial dos alu-
nos no Curso de Iniciacdo (destinado ao 1.2 ciclo):
se todas as criancas em idade escolar tiverem
a possibilidade de aprender um instrumento na
sua escola de ensino regular, entdo os Conserva-
torios ndo necessitam almejar a esse objetivo e
podem assim dedicar-se a um ensino realmente
especializado, com aulas individuais e metas cur-
riculares mais ambiciosas.

Ainda na vertente vocacional, proponho a rea-
lizacdo de provas de acesso para 0 9.2 ano (12
Grau), o Curso Basico de Musica seria ministra-
do exclusivamente em regime articulado, para 0s
alunos que desejassem continuar uma especiali-
zacao no instrumento escolhido. Na progressé&o
para 0 7.2 ano (3.° Grau), uma maior circunscricao
do modelo de ensino disponibilizado parece-me
proficua, pois promoveria a frequéncia unicamen-
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te em regime integrado, visando uma provavel
prossecucao de estudos no ensino secundario.

A tutela deve impreterivelmente delinear me-
tas curriculares por disciplina. Embora a autono-
mia das escolas ndo esteja em causa, creio ser
ajustado exigir que a estruturacdo dos momen-
tos de avaliacdo seja una e transversal a todas
as escolas do EAE da Musica, tal como defende
Fernandes et al. (2009). Defendo a realizacdo das
provas de avaliacdo, de caracter performativo e
periocidade semestral em todas as escolas do
EAE da Musica, e apresentacdes publicas regula-
res, em contexto de classe instrumental e tam-
bém de turma.

Para o Curso Secundario, creio que as Unicas
necessidades que se demarcam s&o a de promo-
ver uma frequéncia exclusivamente em regime
integrado (dado que neste nivel de ensino ja todos
0s alunos realizaram a sua opc&o vocacional) e a
da incluséo da disciplina de Musica de Camara no
Plano de Estudos atualmente em vigor.

Por dltimo, creio que é relevante desenvolver
momentos de afericdo nacional no final de todos
os ciclos, no sentido de perceber se a aprendi-
zagem musical destes alunos esta orientada na
mesma direcdo para todos os envolvidos e se é
bem-sucedida. S6 assim se conseguira alcancar
uma matriz comum de aprendizagem em todo
o EAE da Musica, revertendo as taxas assusta-
doramente altas de retencdo e ndo-conclusao
(abandono) destes cursos.

Se séo reconhecidos os inimeros beneficios
da aprendizagem musical na formac&o global do
individuo, entdo urge aperfeicoar as estruturas
e 0S mecanismaos ja existentes, no sentido de
a focalizar e sustentar a todos os niveis. Para

0 conseguir, importa unir todo o EAE da Musica
num processo de construcdo elencado nos prin-
cipios definidos na LBSE, que se apresente fir-
me e coeso. Naturalmente que refundar algo tao
abrangente ndo é exequivel sem repensar todo o
sistema educativo; por conseguinte, um modelo
de experiéncia pedagogica, concretizado a nivel
distrital, assume-se pertinente e porventura, a
melhor estratégia para implementar esta propos-
ta de reestruturacao.
(A autora ndo escreve segundo o AO90)
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